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Mitteilungen des STB : MARZ 2016 —Editorial

Liebe STB-Mitglieder und Musikfreunde,

Unsere neue ZERLINE ERFURT-EDITION erscheint Anfang Maérz in
Zusammenarbeit mit dem Musiksalon Erfurt (sieche S. 47). Hiermit wird — nach 12-
jahriger Arbeit — das Gesamtwerk dieser Grazer Komponistin endlich komplett
verfligbar. Es werden jedoch nur die vorbestellten Exemplare produziert — und
Subskription ist nur mehr bis 6. Mérz (= nidchstes STB-Konzert) moglich .... nutzen
Sie daher bitte diese Gelegenheit, diese Werke in ihrer Bibliothek zu haben, rasch.

Durch die erfreuliche Forderung des Bundeskanzleramtes 2015 (fiir das Berlin-
Projekt) und den 3-Jahres-Vertrag mit dem Land Steiermark bis 2018 — alles Belege
fiir unsere herzeigbaren Leistungen der letzten Jahre — hat sich die Budgetsituation, die
zuletzt sehr prekdr war, etwas entspannt, sodass wir etwas zuversichtlicher an die
nichsten Projekte gehen konnen. Trotzdem — die Stadt Graz hat uns fiir heuer noch
keinerlei Zusage gemacht, wie hoffen, dass auch dort Einsicht einkehrt.

Gerade ist die 100. (hundertste!) CD unserer Dokumentationsreihe erschienen — und
Nr. 101, der Mitschnitt vom Janner-Konzert (siehe S.23) kommt am 6.Mérz heraus. Es
wiirde uns sehr helfen, wenn mehr Interessenten diese CDs erwerben wiirden, am
besten im Abo (je 8 EUR), da die Fixkosten (Aufnahme, Schnitt, Mastering, Cover)
bei weitem nicht durch den Verkauf hereinkommen.

Alle Komponistinnen mochte ich wieder daran erinnern, sich rechtzeitig flir die
diversen Projekte (siche S. 4/5) zu interessieren, mir z.B. auch eine komplette
Werkliste oder zumindest eine Liste neuer Stiicke zukommen zu lassen, damit ich titig
werden kann. Mehrmals waren einige Komponisten zumindest verwundert, warum
nichts von ihnen aufgefiihrt wird, um dann zu horen, dass niemand von geeigneten
Werken wusste, noch weniger davon Noten verfiigbar waren. Letztlich treffen aber
immer die InterpretInnen die Auswabhl fiir das endgiiltige Programm.

Natiirlich kénnen jederzeit auch hochklassige Interpreten/Ensembles anbieten, ein
Programm fiir den STB einzustudieren, wobei aber gesagt werden muss, dass 1. ein
gewisses hohes Niveau vorhanden sein muss, und 2. oft alle Stiicke neu einstudiert
werden miissen, da diese oft neu komponiert bzw. eingereicht werden. Die Honorare
fiir so ein Konzert sind — und das sei auch den Politikern ins Stammbuch geschrieben —
meist sehr bescheiden, sodass dafiir ein hohes Mall an Enthusiasmus Voraussetzung
ist. Kein Politiker wiirde dafiir einen ganzen Tag arbeiten, wofiir Monate an
Vorbereitung notwendig sind.

Letztlich eine dringende Bitte an ALLE: kommen Sie mdglichst moglichst oft zu
unseren (hochinteressanten!) Konzerten (fast immer mit kostlichem Buffet),
bewerben Sie diese auch in Threm Bekanntenkreis, werben Sie fiir neue Mitglieder,
erwerben Sie die CDs und Noten-Editionen — und vielleicht haben Sie auch Interesse,
im Vorstand des STB mitzuarbeiten.

Ihr /Euer
Gerhard Prasent

Mitteilungen STB 01/02-16 2



Inhaltsverzeichnis: Seite

Prisent STB-Konzerte 2016-18 4-5
Nachrichten/Infos 6
Konzerthinweis: STOSIEK: Bach-Suiten 7
Konzert-Nachlesen/Rezensionen: 8-19
STB-Konzertprogramme 20-23
Riedler Vollversammlung 2016 — Protokoll 24
Prisent PORTRAIT Karin SILLDORFF 26-33
Stangl Der Komponist Josef WAGNES 34-40
Prasent/Wigand Zerline ERFURT: Das Werk 41

Werkliste 45

Subskription ,,Zerline-Erfurt-EDITION* 46
Kalendarium 47
Impressum 40

STB-Adresse: STB-Biiro Vera Hofer, Konigergasse 8, 8053 Graz
e-mail: stb_hofer@gmx.at

STB-HANDY-NR : 0681 /1036 4138

Konzertreferat: Gerhard Prisent, Badstr. 58, 8063 Eggersdorf,
Tel/Fax: 03117 2025, e-mail: praesent@utanet.at

Bankverbindung: Die Steiermirkische
IBAN: AT94 2081 5000 0001 0181 - BIC: STSP AT2G XXX

NEU GESTALTETE homepage:
www.steirischertonkuenstlerbund.at

Bitte nennen Sie uns auch Ihre e-mail-Adresse: stb_hofer@gmx.at
fiir Einladungen, Informationen etc.

Nichste Ausgabe Sept/Okt. 2016 - Redaktionschluss: 15.08.2016

Der STB jetzt auf facebook:

Nehmen Sie teil !
https://www.facebook.com/pages/Steirischer-Tonkiinstlerbund-STB/110080432453553

Das Land
%\Steler—maﬂ(\ BUNDESKANZLERAMT  OSTERREICH lefer

=» Kultur, Europa, KULTUR
AuBenbeziehungen KULTUR

lVlllylyUllbllls\./ll DALl VLI/VLT1IV



STB - Saisoniuibersicht 2015/16 & 2017:

Fiir Komponistlnnen: die Konzertprogramme 2016 sind bereits voll. Fiir geplante
Projekte ab Janner 2017 bitte frithzeitig Werke (fertige oder geplante) an die
angegebenen Kontaktadressen bzw. an G.Prisent melden.

Die aktuellen Infos sind auch auf unserer homepage unter Komponisten-Info (bei
den links) abrufbar, nichster Update voraussichtlich Mirz 2016.

Konzerte 2016/17:

So. 6.Miirz 2016: FLOTE & GITARRE (Ulrike Anton & Armin Egger)
Werke von Georg Aranyi-Aschner, Karl Haidmayer, Franz Cibulka (70),
Viktor Fortin (80), Gerhard Priasent und Otto Siegl

So. 17.April: ,,flauto dolce forte piano* - Zum “Runden” von Viktor

Fortin (80), Franz Zebinger & Franz Cibulka (70)
Karin Silldorff & Barbara Sackl — Blockfloten, Christian Dolcet — Klavier,
Werke von Dario Cebic, Franz Cibulka, Franz Zebinger und Viktor Fortin

So. 22.Mai, 19:00 h — Aula der Karl-Franzens-Universitit:

Uni-Orchesterkonzert, Leitung: Andrej Skorobogatko — Werke von
V.Fortin, G.Aranyi-Aschner, Dario Cebic, F.Zebinger, G.Priasent, F.Cibulka,
C.Efthimiou und K.Haidmayer

- Oktober 2016: Geistliche Chorwerke mit dem Domchor Graz
Leitung: Josef Doller: H.Blendinger, G.Prisent, W.Wagner, M. Trenti,
A.Breitenfeld u.a.

- So. 4. Dezember: Advent-Event 2016: ,,Duo Alterno* (Turin) mit
Tiziana Scandaletti (Mezzosopran) & Riccardo Piacentini (Klavier) —
ALEA-Ensemble mit Sigrid Prasent und Igmar Jenner-Violine, Tobias Stosiek-
Violoncello: Werke von Viktor Fortin, Herbert Blendinger, Gerhard Prasent, Igmar
Jenner, Franz Cibulka (zum 70er), Henrik Sande, Maximilian Kreuz, Dario Cebic
u.a.

- 22. Janner 2017: Tobias Stosiek - Violoncello & NataSa Veljkovi¢ -

Klavier: V.Fortin, H.Blendinger, G.Aranyi-Aschner, W.Wagner, G.Présent,
J.Wagnes, Dario Cebic u.a. Werke = G.Prisent oder stosiek@me.com
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Saison 2017 und folgende:

Bitte friihzeitig passende Werke vorschlagen. Alle mir bereits tibermittelten Werke
(z.B. Lieder, Klavier solo u. 4-hdndig, Klarinetten, Streicher etc.) werden natiirlich
weiter beriicksichtigt, die Auswahl treffen jedoch immer die Interpretlnnen.

Viola & Klavier: In Zusammenarbeit mit dem Creativen Centrum Wien,
Werke vorschlagen an = G.Prisent oder Maximilian Kreuz: max.kreuz@al.net

Klavier (2- und 4-héindig): (etliche Werke liegen bereits vor, weitere an 2 G.Prisent
- KUG-Projekt 2017: Soli/Duos/Trios fiir Streicher +/— Klavier 2 G.Priisent

- Werke fiir STREICHER (+/- Klavier) kénnen mir sowieso immer iibermittelt
werden (speziell 2 VI+Ve¢ sowie Duos VI+Ve werden gesucht).

- Waerke fiir 1-2 KLARINETTEN, mit/ohne Klavier (Noack, Cibulka, Aranyi-

Aschner, Trenti u.a.) — siche Klarinetten-Edition (unten)
- Werke fiir Violine & Gitarre 2 G.Prisent

- SELFIES II : Komponist/inn/en, die eigene Werke interpretieren wollen, bitte
- melden — frithestens 2017/2018

- Klaviertrio (VL, V¢, Pn) : > G.Prisent

Folgende Projekte werden voraussichtlich nur bei gentigend Beteiligung weiter verfolgt -
interessierte Komponistlnnen bitte daher melden = G.Prasent

- Ensemble ,,Art of Cibulka*: Flote/Oboe (1 Musikerin), Klarinette, Akkordeon &
Gitarre, auch Trios bzw. Duos. = G.Prisent oder Franz Cibulka - cibulka@gmx.at

- Trio (Flote, Kontrabass, Klavier) — Art-Ensemble-Berlin

- Bariton & Orgel

KLARINETTEN-Edition 2017/18: Werke des 1. Klarinetten-Projektes (April

2015) sowie weitere Werke sollen in einer Edition herausgegeben und in einem 2.
Konzert prasentiert werden. Bisher: V.Fortin, F.Zebinger, D.Cebic, G.Aranyi-
Aschner, G.Noack, G.Priasent, M.Trenti. Weitere Meldungen willkommen!
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Gerhard Prisent
Nachrichten/Informationen:

STB im ORF: Am So. 14. Februar, 20.04 in O2/St wurde der Mitschnitt des
Konzertes vom 17.Janner gesendet. Sehr erfreulich — Danke!

Philipp SCHEUCHER (22) -
Konzertfachklasse Markus Schirmer) hat
es wieder getan: Er errang Anfang Oktober
beim Internationalen Klavierwettbewerb
,Ferenc Liszt“ in Ascoli/Italien den 2.
Preis. Im  Oktober ist er mit
Tschaikowsky’s 1. Klavierkonzert in der
Philharmonie Lemberg, im Gewandhaus
Leipzig sowie im Berliner Konzerthaus
aufgetreten, und am 17. Mérz interpretiert
er mit dem KUG Orchester Mozarts 20.
Klavierkonzert im Stefaniensaal

Prof Karl MESSNER, Komponist, Dirigent und Musikdirektor verstarb am 2.
Janner 2016 im 93. Lebensjahr. In seiner Funktion als Direktor der Musikschule
Oberwart (1956 bis 1988) gestaltete er das Musikleben der Region nachhaltig.
Von 1963 bis 1988 war er Landeskapellmeister des Bgld. Blasmusikverbandes.
Er leitete dariiber hinaus zahlreiche Ensembles und setzte vor allem in der
musikalischen Jugendarbeit zahlreiche zukunftsgestaltende Impulse.

Frau Dr. Helga HUEBER, Schwester des Komponisten Kurt Anton Hueber
(1928-2008) ist Anfang Janner in Wien verstorben. Sie hatte nach dem Tod ihres
Bruders als STB-Mitglied dessen Nachlass verwaltet. Es ist geplant, eine
Stiftung zur weiteren Verwaltung des kompositorischen Werkes von
K.A.Hueber einzurichten.

Bernd Fournier, langjihriges treues Mitglied unseres Vereins und von 2009-
2013 Kassier-Stellvertreter im STB-Vorstand, ist am 4. Jinner nach standiger
Krankheit verstorben. Wir werden ihn sehr vermissen!

Konzerthinweis: Montag, 2. Mai 2016 16 Uhr, Palais Meran/Flor.

»Vor Deinem Bild*“ - Portrit der Komponistin Dora Pejacevic (1885-1923)
Natasa Veljkovic — Klavier - Harald Haslmayr — Moderation
Préasentation der bei CPO neu erschienenen 2-CD-Box mit dem gesamten
Kavierwerk von Dora Pejacevic, aufgenommen von Natasa Veljkovic
Eintritt frei!
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Mittwoch, 16. Marz 2016

19.30 Uhr, Palais Meran, Florentinersaal

Alle BACH-SUITEN

Violoncello

Klaus Ari

Lesung.

6 Suiten
far Violoncello solo
BWV 1007 - 1012
von Johann Sebastian Bach,
Gedichte

von Hermann Hesse und Rainer Maria Rilke

Eintritt frei




Konzert-Nachlesen/Rezensionen:

Franz Zebinger

?Griille aus Berlin” - STB-Konzert 18. Oktober 2015

Ein erfreulich vielfiltiges Programm interpretierte das ALEA-Ensemble (Sigrid
Prasent und Igmar Jenner — Violinen, Tobias Stosiek — Violoncello) mit
gewohnter Spielfreude , Klangschonheit und Virtuositit im Florentinersaal.
Einige der Werke erklangen bereits im Juni im Rahmen des “Oaarwurm-
Festivals” in Berlin in einem gemeinsamen Konzert mit dem Art Ensemble
Berlin. Uberdies standen aber auch eine echte Urauffiilhrung sowie drei Grazer
Erstauffiihrungen auf dem Programm. Es ist ein  groes Verdienst des
Programmgestalters Gerhard Prédsent, von Zeit zu Zeit steirische Komponisten
der Vergangenheit durch exemplarische Auffithrungen ihrer Werke in Erinnerung
zu rufen. Traditionspflege im besten Sinn bezieht sich ja auf die Erkenntnis, dass
die Gegenwart auf den Schultern der Vergangenheit ruht.

Das Konzert wurde durch das Streichtrio op. 58 des 1965 verstorbenen Artur
Michl eroffnet. Michl, war einer der Griinderviater des Steirischen
Tonkiinstlerbundes, von 1928 bis 34 Vereinsprasident. Er machte sich auch nach
dem Krieg um die Wiedergriindung des in der Nazizeit abgeschafften Vereins
verdient. Seinem Schiilerkreis gehorten u.a. Alfred Brendel, Waldemar Bloch,
Giuinter Eisel, Walter Kainz und Konrad Stekl an, Personlichkeiten, die das
steirische Musikleben nachhaltig pragten. Das viersiatzige Werk beweist Michls
feine Musikalitdt und das groBe Insiderwissen im Bereich der Streichinstrumente.
Er war ja selber ein vorziiglicher Geiger, sogar langjéhriger 1. Konzertmeisters
der Grazer Philharmoniker.

Viktor Fortins Streichtrio Nr. 2 entstand in der Besetzung Violine, Viola,
Violoncello als Auftragswerk fiir 15jdhrige Musikgymnasiasten, die damit
erfreulicherweise einen 1. Preis bei Prima la musica errangen. Das Trio ist formal
dem Auffassungsvermogen der jugendlichen Auftraggeber angepasst, sehr
melodisch, technisch nicht ohne Anspruch. Der letzte Satz, furioso, mit seinen
humoristisch wirkenden Glissandi im Violoncello wurde vom Publikum
begeistert aufgenommen. Grazer Erstauffiihrung in der fiir ALEA umgearbeiteten
Besetzung fiir 2 Violinen und Violoncello.

Der russisch-osterreichische Komponist Maxim Seloujanov hat den Titel seines
Werkes ”Un tempo per amare € un tempo per odiare, un tempo per la guerra e un
tempo per la pace” aus dem Buch Kohelet 3,8 entlehnt. Es geht in diesem
biblischen Text um extreme Gegensitze wie Liebe und Hass, Krieg und Frieden.
Tatsachlich erzielt der Komponist in seinem stilistisch dezidiert
avantgardistischen Werk mit relativ sparsamen Mitteln starke Kontrastwirkungen.
Manches erinnert an den ”Sturm und Drang-Stil” etwa eines Carl Ph. E. Bach, so
schnell und unvermittelt wechseln die Affekte. Aufgrund der extremen
Komplexitit des rhythmischen Ablaufes und des Fehlens von Stichnoten in den
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Instrumentalstimmen war es sicherlich eine gute Entscheidung des normalerweise
”autonom” agierenden Ensembles, Gerhard Prisent ans Dirigentenpult zu bitten.
So konnten die schwierigsten Klippen der Partitur sicher umschifft werden.

Nach der Pause geriet das Konzert mit der “Passacaglia” fiir 2 Violinen des
Wiener Komponisten Wolfram Wagner wieder in akustisch gemaBigteres
Fahrwasser. Formal handelt es sich bei diesem Werk um Verdnderungen iiber
eine kurze Tonreihe, durchaus nach bewédhrtem Vorbild. Aber Wagner gestaltet
aus der barocken Variationsform etwas vollig Neues, Personliches. Der dichte
Satz, gespickt mit Doppel- und Akkordgriffen ldsst die beiden Geigen wie ein
ganzes Streichorchester klingen. Das Musikstiick, trotz seiner relativen Kiirze
varianten- und ideenreich, voll von {berraschenden Wendungen, wirbelnder
Rhythmik, mit spitzbiibischen Maskierungen von Barock bis Pop zog die
Zuhorerschaft sofort in seinen Bann. Grazer Erstauffiihrung.

Auch der italienische Pianist und Komponist Marco Reghezza schlie3t sich mit
seinem “Inventions-Trio” an barocke Formen an. Mit Tremoleffekten,
rezitativisch gepragten Passagen und unvermittelten Kontrasten fiihrt das Stiick
quasi in musikdramatische Bereiche. Fast konnte man von einer “Oper en
miniature” sprechen. Grazer Erstauffiihrung.

Der norwegisch-Osterreichische Komponist Henrik Sande hat sein Stiick
”Angels” 2014/15 fiir das ALEA-Ensemble komponiert. Erstaunlicherweise kam
es innerhalb einiger weniger Monate nach der Entstehung, wie der Komponist
erzdhlte, bereits zu mehreren Auffiihrungen (Wien, Berlin, Kumberg...). Sande
verwertet in dem Werk auf gelungene Weise seine langjdhrigen Erfahrungen mit
sogenannter  Unterhaltungsmusik. Zeitgendssische = Kompositionstechniken
verquicken sich mit Bluesmelodik, swingenden Rhythmen und Jazzharmonik. So
entsteht eine {iberaus reizvolle Klangwelt von E bis U. Henrik Sandes ”Angels”
tanzen irgendwo zwischen Himmel und Erde.

Mit der Urauffilhrung von Gerhard Préasents “Tres Dados” fiir drei Streicher
schloss das Programm. Da dieses Werk fiir das ALEA-Ensemble geschrieben und
diesem gewidmet wurde, hat sich der Komponist fiir den Titel ein kleines
Wortspiel ausgedacht: span. ”dado” = lat. “alea” = deutsch "Wiirfel”. Auch in
den Satziiberschriften versteckt sich der Hinweis auf ALEA. Alle drei Sétze sind
zum Teil persiflierende Uberspitzungen von Tinzen: Tango, Rumba, Jig. Der
kompositorische Hohepunkt der kleinen Suite ist zweifellos der dritte Satz, Jig-
Aléas, dem ein irischer Volkstanz zugrunde liegt. Wie eine Gigue von J. S. Bach
in feinst verschachtelter Kontrapunktik gearbeitet, jagt dieses Finale furios in
vertracktester Rhythmik und atemberaubendem Tempo vorbei. Die Virtuositit
des ALEA-Ensembles konnte sich hier wieder gldnzend beweisen!

Das Publikum war beeindruckt und forderte eine Zugabe: Igmar Jenners
”Miniatur”, ein sehr wirkungsvolles und fast schon zur musikalischen Signatur
des Ensembles gewachsenes Werk des jungen Geigers und Komponisten.
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Walther Neumann

STB-Konzert 18. Oktober 2015: Drei hochkaratige
Ausfiihrende in einem durchmischten Programm

Das Positive zuvor: Das recht zahlreich in den Florentinersaal gestromte
Publikum konnte Mitte Oktober mit dem ,,ALEA—Ensemble* ein vorziigliches
Streichtrio goutieren, das in jeder Phase eines gewiss nicht einfach zu
realisierenden Programms technisch makellos harmonierte, sich gegenseitig ,,die
Bille zuwarf* und auch den einzelnen Spezifika der gespielten Stiicke Rechnung
trug. Als Geiger brillierten die in Graz tétige Sigrid Prasent und der hier an der
KUG ausgebildete gebiirtige Berliner Igmar Jenner, der Cellist Tobias Stosiek,
gebiirtiger Schweriner, leitet seit zwolf Jahren hierorts eine Celloklasse.

Selbst beim schwéachsten Stiick des an sich hoch unterhaltsamen Nachmittags
war es ein Vergniigen, zuzuhoren (und zuzusehen), wie sich trotz aller
Einwinde und Eigenarten die Darbietungen souverin gestalteten.

Und da kommen wir zum Programm: Die Zeit schreitet fort, und so hétte man
eigentlich in einer Zeit der ,,Post-Post-Moderne* nicht mehr erwartet, dass im
Jahre 2014 schon ldngst obsolet gewordene Klangprovokationen wieder
aufleben (diirfen). Denn anders kann man dieses Herumgefizel um einzelne
Tone mit dazwischen eingestreuten Kreischlauten (die der Rezensent in der
,Kleinen Zeitung® passenderweise als ,, Katzenschwanztritte* apostrophierte)
nicht bezeichnen. Noch dazu nicht enden wollend und mit einem ,, Titel, der fiir
sich selber spricht: ,,Un tempo per amare € un tempo per odiare, un tempo per la
guerra e un tempo per la pace®. Ubrig blieb aber nur das Verbum Nr.2. Und:
Gihnen, Arger, Weggehenwollen. Der Urheber heit iibrigens Maxim
Seloujanov und war in Berlin titig. (Vermutlich ,,musste® Gerhard Prisent
aufgrund des Tonkiinstlerbund-Gastspiels in Berlin das Stiick mit ins Programm
aufnehmen.)

Da hatte Viktor Fortin vorangegangenes dreisétziges Streichtrio Nr. 2 schon
einiges mehr im Kocher, namentlich handwerklich bestens erstellten Witz,
rhythmischen Charme, jugendliche Frische. (Und dariiber hinaus noch mehr).
,,Hausherr Gerhard Prasents ,,Tres Dados“ mit drei stilisierten Téanzen
(,,;TangAléo, RumbAlea und ,JigAléas*) entschidigten ebenfalls fiir erlittenes
Ungemach. Das eingangs aufgefiihrte Trio von Artur Michl anlidBlich seines 50.
Todesjahrs entpuppte sich als ziemlich ,,akademisch* klingendes Stiick.

Die weiteren zu Auffithrungsehren gelangten Tonsetzer seien mit gerechtem
Pauschal-Lob bedacht: Wolfram Wagner, Marco Reghezza und (der anwesende)
Henrik Sande.
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Herwig Heran

31. Schubertiade im Kunsthaus Weiz (13.November 2015)

“Von Kegeln, Teufeln und Soldaten™ kiindeten Werke von W.A. Mozart, Franz
Schubert und Igor Strawinsky, in hochster Vollendung gespielt, bei der bereits
31. Schubertiade in Weiz an.

Das ALEA-Ensemble mit Sigrid Priasent auf der Violine, Bertram Egger auf der
Klarinette und Rita Melem auf dem Klavier, bot als stimmungsvollen Beginn
das “Kegelstatt-Trio” von Mozart in einer Bearbeitung fiir Violine von Gerhard
Prisent, der auch mit Werkeinfiihrungen durch das Programm fiihrte.

Die Geschichte vom Soldaten von Igor Strawinsky, eindrucksvoll gelesen von
Jorg-Martin Willnauer und gespielt vom Alea-Ensemble, war ein groBartiger
Ausklang des wunderbaren Konzertabends. Zur Freude der vielen Besucher gab
es auch einen Beitrag der Initiatorin der Weizer Schubertiaden: die
Musikpadagogin und Pianistin Edda Konig beeindruckte — vierhdndig
gemeinsam mit Rita Melem - mit den “Quartre Polonaise”, dem Schubert-Part
des Abends. Traditionell fiir Schubertiaden gab es nach dem Konzert im Foyer
des Kunsthauses noch ein gemiitliches Beisammensein von Kiinstlern mit den
Konzertbesuchern.

,,D1e Geschichte vom Soldaten® © Foto Heran/Weiz
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Gerhard Prasent
7.November 2015 - Haus der Musik/Gleisdorf
Tschechien zu Gast im Hugelland

Die Kulturinitiative K24 hatte am 7. November einen Kulturaustausch Tschechien-
Osterreich mit reichhaltigem Programm in Gleisdorf (und am niichsten Tag im
,»Steirisch-Ursprung® in Brodersdorf/Eggersdorf) organisiert, der sich sehen lassen
konnte. = Musikalischer =~ Hohepunkt, neben  mehreren  hochklassigen
Jazztormationen, darunter Dieter Glawischnig (Klavier), Ewald Oberleitner und
Reinhard Ziegerhofer (Kontrabass) und dem famosen Prager Flotisten Jifi Stivin,
war die Urauffiihrung eines Werkes von Franz Zebinger, ,,Tschechische Melodien*
fiir Vokaltrio und Instrumentalensemble. Das flinfsdtzige Werk verarbeitet
tschechische Volksweisen auf fantasievolle Art mit Begleitung eines
Streichquintetts und Harfe. Besonders mitreiBend gelang der abschlieBende
,Furiant®. Bei der Urauffiihrung konnte sich neben dem Vokaltrio auch das Alea-
Ensemble — mit Sigrid Prisent und Igmar Jenner — Violinen, Walter Linnninger —
Viola, der 19-jdhrige Mathias Présent am Cello sowie Reinhard Ziegerhofer am
Kontrabass auszeichnen, von dem anfangs ebenfalls eine Bearbeitung einer
tschechischen Melodie darbetoten wurde.

Johanna Moser

CELLO RECITAL - Wolfgang Panhofer und
SELFIES - Komponistinnen spielen eigene Werke

Zur Einstimmung in die Adventzeit veranstaltete der Steirische Tonkiinstler Bund
am ersten Adventsonntag ein Konzert der besonderen Art.

Der osterreichische Cellist Wolfgang Panhofer startete den Konzertnachmittag mit
einem Solo Recital. Durch eine gelungene Auswahl und Reihung zeitgendssischer
Werke fesselte er das Publikum.

Eroffnet wurde das Konzert mit einer Urauffiihrung von Georg Ardnyi-Aschners
»Sonate flir Violoncello allein®. Das im Jahr 2013 komponierte, viersitzige Werk
sorgte fur Abwechslung durch seine Vielfiltigkeit. So {iberzeugte Panhofer nach
einem ruhigen Beginn im ersten durch lupenreine Doppelgriffe im folgenden Satz.
Sowohl kompositorisch als auch interpretatorisch wurde ein grofler Bogen iiber
den gesamten dritten Satz gespannt, der in das Finale der Sonate fiihrte. Durch eine
Vielzahl von Pizzicato-Akkorden und virtuosen Laufen wurde dieser eingeleitet, in
dem Panhofer seine Brillanz, seine Musikalitdt und seine Sicherheit aber auch
seine Biihnenprédsenz zeigen konnte.

wdeux I“ von Michael Wahlmiiller, einem oOsterreichischen Komponisten,
Dirigenten und Cellisten wurde 2012 zu Papier gebracht. Das Stiick erfordert
technisch hervorragendes Kénnen und bietet ein breites Band an verschiedensten
Klédngen. Nach Glissandi und Klangfarbenspielen durch die ,,col legno* Technik,

Mitteilungen STB 01/02-16 12



die den Interpreten mit dem Holz anstelle der Haare des Bogens spielen lésst,
kommen lang gehaltenen Dissonanzen und Doppelgriffe im Pizzicato zum
Ausdruck. Wahlmiiller setzt bewusst das gesamte Instrument ein, indem er jede
Saite voll und ganz auskosten ldsst.

Der Cellist Wolfgang Panhofer glitt mit einer beachtlichen Leichtigkeit iiber das
gesamte Griffbrett seines Instruments, konnte auch hier mit seiner Brillanz und
hervorragenden Bogentechnik iiberzeugen.

Vom franzosischen Wein Chateauneuf-du-Pape aus dem Weingut ,Rayas®
inspiriert, entstand 2001 das Werk ,,A Rayas* fiir Violoncello solo von Gerhard
Prisent. Schon zu Beginn des Stiickes kann man die Intensivitdt des Weines horen,
die von Prisent hervorragend vertont wurde. Des weiteren versuchte der
Komponist die Intensivitit mit der Feinheit des Weines zu vereinen. Dies spiegelt
sich durch die vorgegebenen Artikulationen, die Panhofer wunderbar, genau mit
dieser Feinheit und absoluter Prazision, interpretierte, wider.

Eine ergreifende und nahegehende Stille im Publikum erzielte Panhofers
Interpretation des Stiickes ,,JJeux de lumicre* (zu Deutsch ,,Lichtspiele®) von
Christoph Renhart (Grazer Erstauffiihrung).

Dabei wurde der Konzertsaal verdunkelt und ein Scheinwerfer mit blauem Licht
auf den Solisten gerichtet, um Schattenspiele zu erzeugen. Das erst 2015
komponierte Werk fesselte durch seine mystischen Klidnge, welche durch
Flageoletttone erzeugt wurden. Das besonders ruhige Stiick beeindruckte vor allem
durch seine Vielfalt an verschiedensten Kléngen.

,HImpressions®“ des im Publikum anwesenden kroatischen Komponisten Dario
Cebic bildete einen faszinierenden Kontrast zum vorangegangenen Werk. Die
melodischen Passagen, sowie die vorkommende Dramatik wurden den
ZuhorerInnen sowohl von der kompositorischen Seite als auch durch Panhofer
exzellent vermittelt.

Durch eine langanhaltende Dissonanz, die schlieBlich in einem einzigen Ton
miindete, wurde das Stiick spannungs- und wirkungsvoll beendet.

Mit grofler Virtuositdt, Souverdnitit, Prazision und Coolness schloss Wolfgang
Panhofer sein Solo Recital mit einer Urauffiihrung des Werkes ,,Varia® von Franz
Zebinger ab. Das melancholische und melodisch hervorragende Stiick erfordert
durch stindig wechselnde Artikulationen hochste technische Prézision des
Interpreten. Trotz der rhythmischen Spielereien blieb Zebinger seiner melodischen
Linie treu, die zum Abschluss mit groen Akkorden begleitet wurde.

Der zweite Teil des Konzertnachmittags stand unter dem Motto ,,SELFIES -
Komponistlnnen spielen eigene Werke*. Dabei hatten zehn Komponistinnen und
Komponisten die Moglichkeit ein oder mehrere Stiicke aus ihrem Schaffen selbst
zu interpretieren. Dadurch entstand alleine schon durch die Vielfalt der
Instrumente ein sehr abwechslungsreiches Programm.

Eroffnet wurde das Konzert von Bernhard Riedler. Er brachte drei seiner Werke
am Klavier zur Urauffithrung. Mit dem ersten Stiick ,,Eje D* (,,Achse D*) wurde
eine Spiegelbilderscheinung geschaffen, indem die linke Hand konstant in
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Gegenbewegung zur rechten Hand spielt. Schon mit diesem Werk, in welchem ein
lyrischer Mittelteil vorkommt, bewies Riedler sein kompositorisches Konnen. Die
beiden weiteren Werke orientierten sich an den Gattungen Rag und Bossa Nova.
Riedler arbeitete hierbei mit interessanten harmonischen Wendungen, virtuosen
Oktavenldufen fiir die rechte Hand und iiberraschte wéahrend seines Spiels mit
einem kecken Blick ins Publikum.

Obwohl Dario Cebic seine 2015 komponierte Sonate fiir Violine nicht selbst zur
Urauffithrung brachte, liberzeugte er dennoch erneut durch seine kompositorische
Kompetenz. Die viersitzige Sonate ist von immer wiederkehrenden
Flageoletttonen geprdgt. Vedran Kojic (Violine) meisterte die technischen
Anforderungen durch Doppelgriffe und Tremoli mit groBer Sicherheit und
tibermittelte dem Publikum auch mit Bravour die Eleganz und Ruhe dieser Musik.
Eine Urauffiihrung im vollig kontrastierenden Stil brachte Christoph Smola zu
Gehor.Als Pianist interpretierte er sein 2014 komponiertes Werk ,,Praludium und
Fuge in C op.6%. Anders als Pridludien und Fugen von barocken Komponisten wie
etwa Bach wurde hier ein leicht moderner Touch in die Komposition integriert. So
konnte man sich beim Priludium ein perlendes Gewisser vorstellen. Dadurch
vermittelte der Komponist und Interpret eine durchaus einfiihlsame und
beruhigende Musik. Die Fuge wiederum war der Inbegriff von Kontrast zum
Priludium. Der Jazz-Stil mit einigen Akzenten verlieh der Fuge eine luftig,
flockige Art.

Das bereits 1984 komponierte und mehrfach aufgefiihrte Werk ,,Arietta ritmica*
von Gerhard Priasent wurde vom Komponisten am Klavier und seiner Ehefrau
Sigrid Prisent an der Violine vorgetragen. Die beiden standen von Beginn an in
einem guten musikalischen Gesprich, was sich in der Genauigkeit der
gemeinsamen rhythmischen Elemente spiegelte. Durch die immer grofer
werdenden Intervalle am Klavier wurde schon in den ersten Takten Spannung
aufgebaut. Mit diesem Ausgangsmotiv beschlieft Prisent nach einigen komplexen
rhythmischen ,,Auseinandersetzungen® zwischen Klavier und Violine das Stiick,
indem sich das gesamte Werk beruhigt und die Intervalle wieder kleiner werden.
Die Interpreten hielten enorme Spannung durch das gesamte Werk aufrecht.

Dem griechischen Komponisten Charris Efthimiou gelang es mit der Urauffiihrung
seines Werkes ,,Die unertragliche Leichtigkeit des Seins®, den Klang des Klavieres
aus dem Vollen zu schopfen. Ob gezupft, geklopft, die Saite geddmpft oder
gespielt. In seinem Werk fand alles Platz. Durch die gewédhlte Aneinanderreihung
der Tone und Akkorde sowie das bewusst und gut gesetzte Pedal entstand ein
faszinierender Klangteppich, der sich fast {iber die gesamte Tastatur erstreckte. Der
Komponist, welcher auch eine Ausbildung zum Pianisten genoss, prisentierte sein
Werk mit unglaublicher Sicherheit und rhythmischer Prédzision. Dadurch hielt er
enorme Spannung, die sich schnell im gesamten Konzertsaal ausbreitete, aufrecht.
Mit der ,kleinen Mittelaltersuite* fiir Klarinette und Klavier von Franz Zebinger
wurde der erste Konzertteil abgeschlossen. Das 2002 komponierte und 2015
revidierte viersdtzige Stiick wurde von Peter Forcher (Klarinette) und Franz
Zebinger am Klavier vorgetragen. Die beiden schienen als Duo ein eingespieltes
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Team zu sein. Schon zu Beginn der Sonate iiberzeugten sie mit ihrer Darbietung,
durch exaktes gemeinsames Spiel und Verfolgung der selben interpretatorischen
Ideen. Zebinger verband in seiner Komposition geschickt die beiden Instrumente
und lieB dabei keines der beiden im Stich. Im dritten Satz bewies Zebinger sein
kompositorisches Koénnen, indem er aus einer einfachen Melodie mit wenig
Begleitung unglaubliche Musik schuf. Das Gegenteil gelang ihm im vierten und
letzten Satz seiner Sonate, welcher mit seinen virtuosen Laufen und Taktwechseln
einen wunderbaren Abschluss bildete.

Nach einer 20 miniitigen Pause wurde das Publikum schlieBlich in eine ganz
andere Klangwelt entfiihrt. Die junge Nachwuchskomponistin Magdalena Fiirntratt
stellte zwei besondere Werke ihres Schaffens vor. Im von groflen Arpeggi
gepragten Stiick ,,LONG PING (Friedlicher Drache) op. 41 fiir Harfe“, welches
Fiirntratt bereits 2013 komponierte, setzte sie als zusétzliches Klangmittel ihre
eigene Stimme ein. Auch in ,,LAVANT ,,Die Nacht* op. 47 fiir Harfe*, welches sie
zur Urauffithrung brachte, wurde die Vertonung eines lyrischen Gedichtes von
Christine Lavant, durch ihre eigene noch sehr kindliche, helle Stimme bereichert.
Fiirntratt achtete sehr darauf, dass die Musik das ausdriickt, was die Worte des
Gedichts vermittelten.

Die beiden folgenden Werke von Viktor Fortin entstanden durch einen Auftrag,
Taufmusik fiir ein kleines Kind zu schreiben. Nach der bereits komponierten
,,Melodie 1 fiir Viola und Klavier* entschloss er sich, eine weitere ,,Melodie 2 zu
komponieren und den Eltern die Moglichkeit der Entscheidung zu bieten. Im
Konzert wurden beide Werke zur Urauffithrung gebracht, in denen Fortin dasselbe
motivische Material verwendete. Thm gelang es dennoch, zwei vollig
unterschiedliche Meisterwerke zu schaffen, die er gemeinsam mit seinem Sohn
Wolfram Fortin (Viola) priasentierte.

Der bekannte Komponist Karl Haidmayer présentierte ,,Drei Klavierstiicke*:
Passacaglia in C steht nicht nur in der Tonart C-Dur, sondern das gesamte Stiick
dreht sich um den Ton C. Durch kurzzeitig abwértsfallende Akkordbegleitungen,
die schlieBlich und endlich aber doch wieder in den Ton C miinden, gibt er seinem
Werk ein besonderes Flair. Mit chromatisch abfallenden Laufen und der
interpretatorischen Leichtigkeit bekommt der Ragtime einen spéttischen und
neckischen =~ Charakter, der  &duBlerst passend  eingesetzt  wurde.
Zum Abschluss bewies Haidmayer mit seiner Toccata rustik seine pianistischen
und kompositorischen Féhigkeiten und spielte sich in der Begleitung mit zwei
immer wiederkehrenden Akkorden.

Ein grandioser Abschluss des Konzertes gelang den beiden Musikern Stefan
Tomaschitz (Flote) und dem Komponisten und Pianisten Patrick Hahn. Als
Auftragswerk fiir den Osterreichischen Jugendwettbewerb Prima la musica entstand
das unterhaltsame Werk ,,Fluffy Puppies® op.12 fiir Flote und Klavier. Hahn
verliech jedem seiner flinf Stiicke, welche unterschiedliche Hunderassen
widerspiegeln, zusitzlich passende Adjektive wie bequem und vergniigt, bewegt,
arrogant, aufgeregt und tibermiitig oder agil. Bereits kompositorisch gelang es dem
jungen Musiker diese Eigenschaften umzusetzen. Gemeinsam mit seinem
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Duopartner bildete er den Hohepunkt des Konzertes und entlockte durch die
grandiose Umsetzung dieser Eigenschaften so manchem Publikumsmitglied ein
Lacheln.

Johanna Moser

“Zum 80er” von Ivan EROD und Herbert BLENDINGER

Das neue Jahr wurde vom ALEA- Ensemble mit einem erfreulichen Ereignis
eroffnet: “Zum 80er” der beiden Komponisten Ivan Erdd und Herbert Blendinger
gelang es den MusikerInnen, am 17.Jdnner ein buntes Programm aus Werken der
beiden Jubilare zu préasentieren.

Der volle Konzertsaal im Palais Meran der Kunstuniversitit Graz zeigte das grof3e
Interesse an der Musik von Erdd und Blendinger.

Nach einigen BegriiBungsworten durch Gerhard Prisent wurde das Konzert mit
Blendingers “Duo concertante” op. 85 fiir Violine & Klavier erdffnet.

Das 2003 komponierte, viersitzige Werk fesselte das Publikum schon zu Beginn
durch beispiellos gesetzte Akzente im Klavier - sowie eine Reihe von Oktaven im
Violinpart. Die beiden Interpretinnen Sigrid Prisent (Violine) und Rita Melem
(Klavier) schufen eine wunderbare Balance zwischen den beiden Instrumenten.
Selbst wihrend aufwendiger Pizzicato-Passagen an der Violine konnte das
Instrument mit seinem Klang den Saal fiillen. Der erste Satz endete mit einem
rasanten Tempo und einem plétzlichen Abriss.

Unheimlich und zugleich melancholisch wurde der zweite Satz Aria I vom Klavier
eingeleitet. Mit wenigen Tonen und grandioser Einfachheit in der Melodie lief3
Blendinger die Violine mit kleinen Phrasen das immer fortlaufende Motiv im
Klavier ergénzen.

Mit einer hervorragenden Bogentechnik konnte Sigrid Prdsent im dritten Satz
iiberzeugen. Das von den Interpretinnen faszinierend umgesetzte Zwiegesprach zu
Beginn des Satzes miindete in einen melodisch-singenden Teil beider Instrumente.
Durch viele Repetitionen am Klavier und technisch anspruchsvolle Passagen fiir
die Violine, welche beide Musikerinnen bravourés meisterten, wurde das “Duo
concertante” zu einem wahren Seh- und Horgenuss, welches seinen Hohepunkt im
vierten Satz zeigte.

In seiner Aria II iiberzeugte Blendinger erneut mit seinem Kompositionskonnen.
Mit melodischen, ruhigen Achtelbewegungen, welche durch Oktaven im Bass
getragen wurden, eroffnete das Klavier den letzten Satz. Dieser gldnzte durch
perfekte Wechsel von melodischen und rhythmischen Elementen. Die beiden
Musikerinnen verloren dabei weder das innerlich tickende Zeitmal3, noch die Ruhe
in ihrer Prdsentation, welche sie mit ihrer Ausstrahlung dem Publikum
tibermittelten und iibertrugen.

Nach GruBworten durch den Vizerektor der Kunstuniversitit Graz, Univ. Prof.
Mag.art. Eike Straub, folgte ein weiteres Werk von Herbert Blendinger. Rita
Melem und der Cellist Tobias Stosiek trugen das erste Stiick aus den “Stiicken fiir
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Violoncello & Klavier” op. 31 vor. Die vom Ton C dominierte Komposition
entpuppte sich schnell als rhythmisch und kammermusikalisch anspruchsvolles
Werk, welches die Musiker hervorragend bewdéltigten. Stosiek iiberzeugte mit
seiner prazisen Bogentechnik, wdhrend es Melem gelang mit einem immer
wiederkehrenden Motiv einen groflen Bogen iiber das gesamte Stiick zu spannen.
Der nur einen Tag vor Blendinger geborene ungarische Komponist Ivan Erdd
durfte sich an der Auffiithrung seiner “l1. Sonate fiir Violine und Klavier” op. 14
erfreuen. Das 1970 komponierte Werk weist zu Beginn kontriare Aufgaben der
beiden Instrumente auf. Doch beide Stimmen finden sich bald und bilden einen
melodischen, von grofler Rhythmik gepréigten, Dialog. Die beiden Musikerinnen
iibermittelten dabei sichtlich Spa3 an der gemeinsamen Interpretation. Erdd baute
gekonnt eine Imitation des Klavier durch die Violine ein. Schlielich beruhigte
sich der bombastische Satz und endete mit einem einzigen Ton.

Der zweite Satz der Sonate wurde in Form von Variationen komponiert. Das
Klavier stellte das von kleinen Sekunden geprédgte Thema vor, wéahrend es schlicht
von der Violine begleitet wurde. Dies spiegelte sich bereits in der ersten Variation
wider. Melem  konnten dabei mit dezenter  Verwendung  des
Déampferauthebungspedals sowie einem faszinierenden weichen und warmen
Klang begeistern.

Die folgende Variation bildete ein musikalisches Gesprich zwischen den beiden
Instrumenten. Von musikalischen Feinheiten geprigt, konnten die Musikerinnen
mit flieBenden und hervorragenden Ubergingen zwischen den einzelnen Passagen
iiberzeugen.

Einen tragenden Klangteppich bildete Melem mit dem Klavier in der letzten
Variation. Nach vielen Arpeggio-Akkorden in der Violine, mit welchen Prisent
einen harfendhnlichen Klang erzeugte, Flageolett-Tonen und vielen Pizzicato-
Kliangen fiihren die Variationen nach einigen gemeinsamen kurzen Passagen mit
einem Flotenton in den letzten Satz der Sonate.

Mit einem stiirmischen Presto, welches mit Terzen, Trillern, Tonrepetitionen,
groflen Akkorden und virtuosen Laufen prahlte, wurde das Publikum nach einem
intensiven Horerlebnis in eine 20 miniitige Pause geschickt.

Der zweite Teil des Konzertes wurde mit einem sehr personlichen, musikalischen
Geschenk von Gerhard Prisent an die Jubilare eroffnet. Als ehemaliger Student des
Komponisten Ivan Erdd liel Prdsent an die gemeinsame Zeit erinnern. Das
1978/79 komponierte Werk entstand als erstes Werk Priasents in der
Kompositionsklasse des Jubilars an der Musikhochschule in Graz.

Das “Rondino” fiir Violine und Klavier beginnt mit einem dezent eingesetzten
Klavierpart. Nach einer prigenden gemeinsamen Terz folgen virtuosen
Doppelgriffe, die in einen lyrischen, weichen Teil fiihren. Dabei kommt die
wiederkehrende Terz zum Vorschein.

Durch rhythmische Spielereien und interessant gesetzte Akzente sowohl im
Klavier als auch in der Violinstimme wurden die Zuhdrer zu einem besonderen
Horerlebnis eingeladen. Mit lupenreinen, virtuosen Oktaven in sehr hoher Lage
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konnte Sigrid Prisent das Publikum erneut mit ihrem Konnen begeistern. Nach
einem Accelerando und einem plétzlichen Abriss endete das Werk mit dreifacher
Bestétigung einer reinen Quinte.

Mit “Dank an Bartok™ op. 81 fiir Violoncello & Klavier von Ivan Erdd konnten die
beiden Musiker Rita Melem und Tobias Stosiek das Publikum erneut fesseln.
Stosiek iiberzeugte am Cello mit seinem weichen Ton und seinen reinen Passagen,
die zum Teil tieftraurig erklangen. Mit integrierten “Bartok-Pizzicati” libertrug er
die Spannung mit hochster Bravour, sodass er diese selbst nach dem Werk noch
iibermitteln konnte. Dadurch gelang es ihm, den Applaus fiir einige Sekunden
hinauszuzégern um diesen ergreifenden Moment, welcher sich im gesamten Saal
ausbreitete, nicht zu zerstoren.

Ivan Erdds “2. Sonate flir Violine und Klavier” op. 74 begann in mystischer
Stimmung. Prdsent blieb mit ithrem Spiel lange auf der G-Saite, um eine dazu
passende Klangfarbe zu erzielen. Durch lang gehaltene Akkorde im Klavier und
Flageolett-Tone in der Violinstimme wurde das Empfinden verstérkt, bis sich nach
einigen Tonwiederholungen und Dreiklingen die Musik o6ffnete und sich vom
mystischen Charakter trennte. Die stindige Bewegung der rechten Hand am
Klavier bringt eine leichte Unruhe ins Stiick, die von Erdd &duBlerst passend
eingesetzt wurde. Ergénzt wurde diese Stimmung anschlieBend von rhythmischen
Bewegungen im tiefen Register des Klaviers, wihrend Melem parallel dazu im
oberen Register sowie Prisent an der Violine mit brillanten Léiufen zu
Hochstleistungen gefordert wurden.

Einen besonders schonen Abschluss des Konzertes bildete das “Trio in G” op.55
von Herbert Blendinger. Das dreisdtzige Werk, das in der Originalfassung fiir
Flote, Cello und Klavier geschrieben ist, wurde von Sigrid Prasent an der Violine,
Tobias Stosiek am Violoncello und Rita Melem am Klavier vorgetragen. Das
Stiick beginnt mit einem ruhigen Satz, der vom Klavier eingeleitet wird.

Die MusikerInnen konnten von Anfang an mit ihrem gemeinsamen musikalischen
Dialog mitreissen. So wurden dem Cello “Pizzicato-Kliange” vom Klavier
vorgegeben, welche Stosiek in der gleichen Klangart wiedergab. Erfreuliche
Genauigkeit konnten die beiden Streicher in ihren gemeinsamen Passagen unter
Beweis stellen.

Im darauffolgenden Satz {iiberzeugten alle Mitglieder des Trios mit hoher
Treffsicherheit. Nach virtuosen Léiufen wund Pizzicato-Stellen in den
Streicherstimmen beruhigte sich die Musik und fiihrte in den letzten Satz, welcher
mit unheimlichen Klidngen erdffnet wurde. Nach dem musikalischen Hohepunkt,
der mit einem A-Dur Akkord erreicht wurde, endete die tieftraurige, schmerzvolle
Musik in der Ausgangstonart G-Dur.

W 1858
Das Bier bei lefelﬁ unserem Buffet !
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Ivan EROD: UA des Triplekonzertes im Wr. Musikverein

,,Dreimal Ottensamer: Wenn der Vater mit den Sohnen‘ schreibt Stefan Ender in
DER STANDARD (10.1.16). ,,Gut begonnen hat das neue Jahr auch fiir Ivan
Erod: [ ...] genau acht Tage nach seinem runden Geburtstag brachten die Wiener
Philharmoniker unter der Leitung von Andris Nelsons erstmals ein Werk von
ithm zur Auffihrung. [ ... ] Eréds Opus 92 wurde am Sonntagvormittag im
GroBlen Saal vorgestellt, das dreisitzige Tripelkonzert fiir drei Klarinetten und
Orchester. [ ... ] Ernst Ottensamer, langjdhriger Soloklarinettist des Orchesters,
bildet zusammen mit seinen S6hnen Daniel und Andreas, beide ebenfalls
Soloklarinettisten bei den Wiener und den Berliner Philharmonikern, das
Ensemble The Clarinotts. [ ... ]

Diesen drei Widmungstrdagern schrieb Erdd ein farbiges, kurzweiliges Werk. Ein
schnell wechselnder Szenenverlauf liel3 keine Langeweile aufkommen, eine
gemaBigt moderne Tonsprache keinerlei verstorende Unverstdndlichkeiten.

In der PRESSE (11.1.16-print): ,,Eine mehr als freundlich beklatschte Novitit
stellten die Wiener Philharmoniker im ,,Goldenen Musikvereins-Abonnement*
vor. [ ... ] Jetzt haben die drei [Klarinettisten] ein Konzert auf den Leib [ ... ]
geschneidert bekommen, mit dessen Urauffiihrung sich gleichzeitig der
Achtziger des Komponisten hat feiern lassen: Ivan Erdd [ ... | ein Handwerker
von Graden, der sich nie um stilistische Doktrinen geschert hat, sondern sein
Leben lang zu beweisen wusste, dass man im Korsett der altbewéhrten Tonarten
noch Ideen umsetzen kann. [ ... ] Wunderbar, wie das rhythmisch scharf
konturierte Hauptthema des ersten Satzes aus der Einleitung herauswichst, und
sich dann im aus samtweichen Phrasen geflochtenen Seitenthema die
Solostimmen mit den orchestralen Partnern verschwistern [ ... ] Schon, wenn
einer sein Handwerk beherrscht und noch verschmitzt eine Bassklarinette ,,in
ripieno‘ zu nutzen versteht . . . Die Faktur des zweiten Satzes erinnert in ihrer
Gegensitzlichkeit zwischen ruhigem Haupt- und den zwitschernden und
raunenden Naturstimmen des Mittelteils an Bartoks ,,Drittes Klavierkonzert®.
Das grofe Vorbild blickt Erdd auch im Finale liber die Schulter, in dem
magyarisches Kolorit die gemeinsame Heimat beschwort. Viel Applaus fiir die
Novitét [ ... |

,Wie aus dem Nichts erklingen sanft die ersten Paukenschlige und
Kontrabédsse, dann setzen die drei Soloklarinetten ein, fiir die das Werk
geschrieben wurde [ ... ] Vor einem Hintergrund aus Streichern und Harfe,
gelegentlich gewlirzt durch Percussion und Blecheinwiirfe, bietet sich den drei
Soloklarinetten ein priachtiger Entfaltungsspielraum - im zweiten Satz kénnen
die Solisten in einer Art achtsamem Gespriach die sanglichen Qualitdten ihrer
Instrumente, im humorvollen, tanzartigen dritten Satz ihre Virtuositit beweisen.
Ein sympathisches Werk mit folkloristischen Ziigen, das beim Publikum gut
ankam [ ...] . Maila von Haussen (Wiener Zeitung, 11.1.16)
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Die letzten STB-Konzertprogramme:

Programm 18.0Oktober ,,Griile aus Berlin”:

Artur MICHL.: TRIO Op.52 fiir drei Streicher (ca.1960)
1. Prdludium — Moderato
2. Aria — Andantino con declamazione
3. Fuga — Allegretto ma non troppo
4. Finale — Allegretto

Viktor FORTIN:  Streichtrio Nr.2 flir zwei Violinen und Violoncello (2014) — EA
(*1936) 1. Molto vivace

2. Con tenerezza

3. Furioso

Maxim SELOUJANOV: Un tempo per amare € un tempo per odiare, un tempo

(*1967) per la guerra e un tempo per la pace (2014) — EA *
Pause
Wolfram WAGNER: ,Passacaglia® fiir zwei Violinen (2009) — EA
(*1962)
Marco REGHEZZA: Invention-Trio (2014) — EA *
(*1968)
Henrik SANDE: “Angels” fiir Streichtrio (2014/15) *
(*1968)
Gerhard PRASENT: “TRES DADOS” fiir drei Streicher — UA *
(*1957) 1. TangAléo
2. RumbAlea
3. JigAléas

* komponiert fiir bzw. gewidmet dem ALEA-Ensemble

ALEA-Ensemble:

Sigrid PRASENT - Violine
Igmar JENNER - Violine
Tobias STOSIEK — Violoncello

Leitung: Gerhard PRASENT

In Kooperation mit dem Oaarwurm-Festival und Art-Ensemble Berlin

Mitteilungen STB 01/02-16 20



29.November: CELLO RECITAL & SELFIES
15.00 h : CELLO RECITAL Wolfgang PANHOFER

Georg Arany1-ASCHNER: Sonate fiir Violoncello allein (2013 - UA)
(*1923) 1. Andante

2. Allegro

3. Andante moderato

4. Allegro non troppo, ma molto risoluto

Michael WAHLMULLER:  Jeux I (2012)
(*1980)

Gerhard PRASENT: “A Rayas” fiir Violoncello solo (XLIII:2001/02)
(*1957)

Christoph RENHART: Jeux de lumiere (2015 — EA)
(*1987)

Dario CEBIC: Impressions (2015 — EA)
(*1976)

Franz ZEBINGER: Varia (2015 - UA)
(*1946)

Eine Veranstaltung der OGZM -
in Kooperation mit dem “Steirischen Tonk{instlerbund”

16:30 h : SELFIES —
KomponistInnen spielen eigene Werke:

Bernhard RIEDLER:  “Drei Klavierstiicke” (2015 — UA)
(*1996) Eje D

Rag in Fis-Moll

Bossa Nova II

Dario CEBIC: “Sonata No. 2" fiir Violine solo (2015 - UA)
(*1976) [-TT-1-1V
Vedran Kojic — Violine

Christoph SMOLA: Praludium und Fuge in C op.6 (2014/15 - UA)
(*1975)
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Gerhard PRASENT: “Arietta ritmica” (XV:1984)
(*1957) Sigrid Prisent — Violine
Gerhard Prasent — Klavier

Charris EFTHIMIOU:  “Die unertrigliche Leichtigkeit des Seins” (2015 — UA)
(*1978)

Franz ZEBINGER: "Kleine Mittelaltersuite” flir Klarinette und Klavier (2002/2015)
(*1946) Estampie
Chanson d'alouette (Tombeau a Bernart de Ventadorn)
Interludium
Danza finale
Peter Forcher — Klarinette
Franz Zebinger — Klavier

Pause

Magdalena FURNTRATT: LONG PING (Friedlicher Drache) op.41 fiir Harfe

(2013)

(*1999) LAVANT “Die Nacht” op.47 fiir Harfe (2015 — UA)
- basierend auf einem Gedicht von Christine Lavant

Viktor FORTIN: Melodie 1 fiir Viola und Klavier (2015 — UA)

(*1936) Melodie 2 fiir Viola und Klavier (2015 — UA)

Wolfram Fortin - Viola
Viktor Fortin - Klavier

Karl HAIDMAYER: “Drei Klavierstiicke”

(*1927) Passacaglia in C (2001/rev.2015 - PV 332)
Ragtime (2012 - HV.402)
Toccata rustik (2012 — HV.402)

Patrick HAHN: “Fluffy Puppies” op. 12 fiir Flote und Klavier
(*1995) 1. Chihuahua (Bequem & vergniigt)
2. Bernhardiner (Bewegt, mit Leidenschaft)
3. Shih Tzu (Ein wenig arrogant)
4. American Pit Bull Terrier (Aufgeregt &
tibermiitig)
5. Kleiner Miinsterlidnder (Lebhaft & agil)

Stefan Tomaschitz — Flote
Patrick Hahn - Klavier

% ok ok sk ok
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17.Janner 2016
»Zum 80er* von Ivan EROD & Herbert BLENDINGER
Herbert BLENDINGER: ,,Duo concertante* op.85 fiir Violine & Klavier (2003)
(*3.1.1936) 1. Pracludium
2. Arial

3. Capriccio
4. Aria Il

GruBworte der Kunst-Universitdt Graz: Vizerektor Univ.Prof. Mag.art. Eike Straub

Aus den ,,Stiicken fiir Violoncello & Klavier “ op.31 (1955)

1. Moderato
Ivan EROD: 1. Sonate fiir Violine und Klavier op.14 (1970)
(*2.1.1936) 1. Allegro moderato

2. Thema: Andante con moto
Variation 1-3
3. Presto

Pause

Gerhard PRASENT: . Rondino* fiir Violine und Klavier (IV:1978-79)
(*1957)

Ivan EROD: “Dank an Bartok™ (Koszonet Bartoknak) op.81
fiir Violoncello & Klavier (2006)

2. Sonate fiir Violine und Klavier op.74 (2000)
Largo assai — Pii mosso moderato — Allegro/Pitt mosso —
Tempo I (Largo assai) — Allegro/Vivace subito

Herbert BLENDINGER: ,,Trio in G* 0p.55 (1991) fiir Violine, Violoncello & Klavier
Andante con moto

Scherzo — Allegro vivace
Adagio

ALEA-Ensemble:

Sigrid PRASENT - Violine
Tobias STOSIEK — Violoncello
Rita MELEM - Klavier
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Protokoll der Jahreshauptversammlung
(ordentliche Vollversammlung 1t.§ 11 Statuten)
am Sonntag, 17. Janner 2016, ab 12.30 h

in der Kunst-Universitiit, Palais Meran, Leonhardstr.15, 8010 Graz (Kleiner Saal)

Beginn: Da um 12.30 h nicht geniigend Mitglieder fiir die Beschlussfahigkeit anwesend sind,
verschiebt sich der Beginn der Versammlung automatisch auf 13.00 h.

13.00 h anwesend: Mag. Gerhard Pridsent (Président), Vera Hofer (Kassierin), Bernhard Riedler
(Schriftfiihrer), Dr. Viktor Fortin (Rechnungspriifer), Helga Aranyi-Aschner (Rechnungspriiferin),
Dario Cebic.

Entschuldigt: Dr. Franz Zebinger (Vizeprasident), Mag. Sigrid Prédsent, Prof. Herbert Blendinger,
Prof. Georg Ardnyi-Aschner, Mag. Elisabeth Ofner.

Tagesordnung: (1) BegriiBung und Feststellung der BeschluBfahigkeit

N

(2) Bericht des Présidenten und Konzertreferenten, Finanzlage &
Subventionen, Sponsoren, CD-Produktion etc.

(3) Bericht der Kassierin

(4) Bericht der Rechnungspriiferlnnen, Entlastung des Vorstandes

(5) Berichte der einzelnen Vorstandsmitglieder

6 Neuwwahl-desVerstandes

(7) Aufgabenverteilung im Vorstand (Werbung fiir Konzerte, neue
Mitglieder, CD-Vertrieb, Sponsorensuche etc.) - es werden dringend
Personen gesucht, die Vereinsaufgaben iibernehmen!

(8) Aufnahme neuer Mitglieder, MB-Auflenstéinde

(9) Projekte, Kooperationen, Ansuchen um Unterstiitzung etc.

(10) Allfalliges

13.00 h BegriiBung durch Président Gerhard Présent und Feststellung der Beschlussfahigkeit.
Prasent entschuldigt sich fiir einen Irrtum bei der Tagesordnung in der Einladung (Punkt 6:
Neuwahl des Vorstandes ist liberfliissig) und beantragt daher die Streichung dieses Punktes,
was einstimmig angenommen wird.

Der STB hat 2015 2500 € Forderung vom Bundeskanzleramt erhalten (Berlin-Projekt), fiir
2016 wieder 1500 € fiir das Turin-Projekt beantragt, die Genehmigung ist jedoch fraglich.
Erfreulich ist der 3-Jahres-Vertrag des Landes Steiermark: 9000 € bekommen wir fix bis 2018.
Noch keine Antwort von der Stadt Graz fiir 2016.

Es wird 6 Konzerttermine in diesem Jahr geben, davon ein grofes Event im Herbst.

Die Anzahl der Mitglieder ist durch Ausmusterung von langjéhrigen Nichtzahlern (ruhende
Mitglieder) auf dem Papier gesunken. Der CD-Verkauf sollte stirker beworben werden, damit
die relativ hohen Fixkosten dafiir besser abgedeckt werden.

Kassierin Vera Hofer gibt einen Uberblick iiber die Finanzen des Jahres 2014 (siche
Anhang)

Die Rechnungspriiferlnnen Dr. Viktor Fortin und Frau Helga Aranyi-Aschner erkldren, die
Finanzgebahrung 2015 zusammen mit der Kassierin sorgféltig gepriift und alles vollstdndig in
Ordnung gefunden zu haben. Dr. Fortin und der Préisident stellen den Antrag auf Entlastung
des Vorstandes, der einstimmig angenommen wird.

— (keine Wortmeldungen)

(gestrichen)
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7. Prisent weist darauf hin, dass der Besuch bei einigen Konzerten sehr erfreulich war, bei
anderen wiederum besser hitte sein konnen. Alle Mitglieder werden ersucht, intensiv und
regelméfig Werbung fiir die Konzerte, doch v.a. auch fiir den CD-Verkauf und fiir neue
Mitglieder zu betreiben.

8. Die Kassierin berichtet iiber 4 Austritte/Todesfdlle sowie 8 neue Mitglieder, die einstimmig
aufgenommen werden. Alle bedauern das Ableben von Heint Dieter Sibitz, Bernd Fournier
(ehem. Kassier-Sv) sowie Dr.Helga Hueber, die den Nachlass ihres Bruders Kurt Anton H.
verwaltet hat. Prasent berichtet, dass hier eine Stiftung geplant ist und wird sich informieren.

9. Vorschau auf die geplanten Konzerte (z.B. Ensemble-Austausch mit Turin) und die Zerline-
Erfurt-Edition sowie die angedachte Klarinetten-Edition. Fortin regt langfristig eine Vokal-
Edition (Lieder) an, sowie eventuelle Kontaktaufnahme mit Geschwistern Fournier (gesang

und Orgel).

10. Da es nichts mehr zu besprechen gibt, ist die Sitzung um 13:52 h beendet.

Die Schriftfithrer: Bernhard Riedler

Bericht Kassierin Jahreshauptversammlung des STB, 18.01.2015

1. Uberblick Kassabuch | siehe Extrablatt
Kontostand per 31.12.2015: € 2.912,71
Guthaben Handkassa per 31.12.2015: € 133,75
Gesamtguthaben per 31.12.2015: € 3.046,46
Verlustvortrag 2014: € 3.515,54
Einnahmen inkl. Eigenerlage: € 26.809,79
Ausgaben: € 25.630,15
UberschuB 2015: € 1.179,64
Verbleibender Verlust 2015: 2.335,90

2. CD-Verkauf Ausgaben fir CD-Produktion (inkl. austro-mechana): € 4.019,10
(Tonaufnahme: €1.400,-)
Einnahmen durch CD-Verkauf: € 2.273,59 (bei Konzert: €353,-)
Verlust: € -1.745,51

3. Subventionen Stadt Graz: € 6.000,-
Land Steiermark: € 7.500,- (inkl. 1500,- Nachférderung f. 2014)
Bundeskanzleramt: € 2.500,- (fir Berlin-Projekt)

4. Konzerte Besucherzahlen: 251 (bei 6 Konzerten), zahlende 236
Einnahmen durch den Kartenverkauf: € 1.807,-
(Spenden: € 306,40)
Ausgaben durch Hilfen: € 1.529,-
Saalkosten: € 1.835,50
AKM Beitrage: € 205,10
Honorare Musiker: € 7.250,-

5. Mitglieder des STB Mitgliederstand: 142 (+ 10 ,ruhende Mitglieder" )

Ende 2015
6. Portokosten Summe: € 1.420,32
7. Druck- und €779,84

Kopierkosten KUG

Einwendungen/Korrekturen bez. des Protokolls sind innerhalb von 4 Wochen nach
Veréffentlichung an den Vorstand zu tatigen, andernfalls das Protokoll als genehmigt gilt.
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Gerhard Prasent

Portrait der Blockflotistin Karin Silldorff

Karin SILLDORFF (*1976 in Graz,
Osterreich)  erhielt ihren  ersten
Blockflétenunterricht im Alter von 7
Jahren am Johann-Joseph-Fux
Konservatorium in Graz. Sie studierte
Konzertfach Blockflote an der Kunst-
universitit Graz bei Prof.Robert Finster
und IGP Blockflote an der Wiener
Musikuniversitit bei Rahel Stollger.
Das Magisterium Konzertfach schloss
sie 2003 mit Auszeichnung ab.
Wihrend ihrer Studienzeit besuchte sie
zahlreiche Meisterkurse bei Han Tol
(D), Amsterdam Loeki  Stardust
Quartett (NL), Kees Boeke (NL/D) u.a.
Thre stirkste blockflotistische
Inspiration bekam sie von Lilian von
Haussen (D), mit der sie auch spiter
das  Blockflotenquintett ~ VUENV
griindete.

Neben ihrer Ausbildung auf der Blockflote nahm sie Unterricht auf der Viola da
Gamba bei Elisabeth Kurz, und begann dann 2007 an der Kunstuniversitit Graz
ein Studium bei Rebekka Ruso, das sie aber aus beruflichen Griinden nicht
weiterfiihrte.

Seit 2003 leitet Karin Silldorff eine Blockflotenklasse am Johann-Joseph-Fux
Konservatorium in Graz.

Sie 1st Griindungsmitglied der Early Music Band Quadriga Consort, sowie
Grindungsmitglied des Blockflotenquintetts VUENV.(seit 2009 mit der
gebiirtigen Irin Sharon Carty, Mezzosopran)

AuBler ihrer Spezialisierung in alter Musik beschéftigt sie sich seit Einstieg 2001
in die Irish Folk Gruppe Shenanigans auch intensiv mit der irischen Volksmusik.
Ihre Beschiftigung mit neuer Musik begann Karin Silldorff wéihrend ihres
Studiums mit dem deutschen Komponisten Christoph Ogiermann.

Mit ithm gab Karin Silldorff etliche Konzerte in unterschiedlichen Formationen
(u.a. projektgruppe neue musik bremen, D)

Mit der Early Music Band konzertiert Karin Silldorff seit 2004 regelméfig im
In-und Ausland (Osterreich, Deutschland, USA, England, Belgien, Italien,
Frankreich, Polen) u.a. bei namhaften alte Musik Festivals.
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Die Diskographie mit dem Quadriga Consort:

Ground, label harp, 2003

As I walked forth, ORF Edition Alte Musik, 2005

By Yon Bonnie Banks, ORF Edition Alte Musik, 2006

Quadriga Live (DVD), make 2009

Songs from the British Isles (live), Gramola, 2009

On a Cold Winter’s Day, Deutsche Harmonia Mundi, Sony Muic, 2013

The Moon of Wintertime, the very best of Quadriga Consort, Gramola, 2014
14 Tales of Mistery, Deutsche Harmonia Mundi (Sony), 2014

Winter’s Delights, Deutsche Harmonia Mundy (Sony), 2015

Weitere CD Produktionen:

Orfea Britannica, VUENV, 2011
Modern Folking, Shenanigans, 2003
Shenanigans LIVE, 2006

STB- CDs 10/05 und 10/06 mit dem Blockflotenquartett FIOR (Werke von
Georg Aranyi-Aschner, Viktor Fortin, Henrik Sande, Johann Teibenbacher,
Peter Lackner und Franz Zebinger)

Kommende Konzerte

3.3.2016, Shenanigans (A)
11.3.2016, Shenanigans (A)
17.3.2016, Shenanigans, Graz (A)
Mai 2016(noch nicht fixiert),

Quadriga, Radstadt (A)
4.6.-8.6.2016 Projekt Friihbarock mit

Alina Rotaru, Stockholm (S)
25.6.2016, Quadriga,

Klassik Kempten (D)
20.8.2016, Quadriga, Belgien
21.8.2016, Quadriga, Géttingen (D),

Héndel Festspiele
21.10.2016, Quadriga, Opatja (Slow)
11.-13.11.2016 Quadriga, Siidtirol (I)

Quadriga Consort

Aktualisierte Termine entnehmen Sie bitte folgenden Websites:
www.quadriga-consort.at ; www.vuenv.com ; www.shenanigans.at
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Gerhard Prisent
Interview mit Karin Silldorff

Gerhard Préasent: Liebe Karin, wie bist du eigentlich zur Musik bzw. zur
Blockflote gekommen. Warst du vom Elternhaus musikalisch vorgepréigt?

Karin Silldorff: Ich kam iiber den ,,Instrumentenbau‘ auf die Idee, Blockflote zu
lernen, da ich mit fiinf Jahren eine 6-Loch-Flote aus Bambus in der
musikalischen Friiherziehung baute, und daraufhin zu meiner Mutter sagte,
wenn ich eine Flote bauen kann, dann will ich sie auch spielen.

Mein Elternhaus, eigentlich meine Mutter, hat mich musikalisch natiirlich auch
vorgeprigt, da sie Musiklehrerin war und auch immer im Chor gesungen hat,
und wir zu Hause viel klassische Musik gehort haben.

GP: Und wie kam es dann zum Entschluss, Musik zu deinem Beruf zu machen?

KS: Im vorletzten Jahr meiner Gymnasialzeit stand der Entschluss fest, dass ich
ein Studium machen mdchte, und bei meinen Uberlegungen, was ich wohl am
besten konne, fiel dann die Wahl auf das Blockflotenstudium.

GP: Du hast zuerst in Graz (Konservatorium, dann Kunstuniversitét) studiert, in
weiterer Folge in Wien. Gab es da gro3e Unterschiede zwischen deinen Lehrern
bzw. ihrer Technik/Methodik?

KS: Jeder Lehrer ist anders, der Vorteil an mehreren Lehrern ist, dass man sich
von jedem das mitnimmt, was man brauchen kann. Da ich wihrend meines
Studiums auch viele Meisterkurse besucht habe, habe ich festgestellt, dass die
Wahrheit irgendwo in der Mitte von allen liegt. Ich habe sehr von den
unterschiedlichen Lehrern profitiert. Und Robert Finster muss ich dafiir danken,
dass er mich damals in seine Klasse aufgenommen hat. [hm verdanke ich, dass
ich mich musikalisch frei entwickeln durfte.

GP: Die Blockflote gilt fiir viele — auch musikalisch gebildete Leute - vor allem
als Anfangerinstrument fiir Kinder, von wo man dann auf andere Instrumente
“umsteigt”. Kannst du den Lesern bitte deine eigene Sicht des Instrumentes — in
all seiner Vielseitigkeit — erkléren?

KS: Diese Anschauung und ,,Handhabung‘ kommt noch aus der Zeit Hitlers, als
in den Schulklassen noch mit 25 Kindern gleichzeitig die Lieder der damaligen
Zeit einstudiert wurden (daher auch die Blockflote mit ,,deutscher Bohrung®, die
leider immer noch hergestellt und verkauft wird, im Gegensatz zur barocken
Bohrung).
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Lange Zeit wurde die Blockflote, so wie wir sie jetzt kennen, einfach in die Ecke
als Anfangerinstrument gestellt, auf der man Weihnachtslieder und Kinderlieder
spielen kann. Das kam auch daher, dass sich die "Alte Musik-Szene* erst
langsam zu etablieren begann, und sie ja bis vor 30 Jahre noch in den
Kinderschuhen stand - und, dass eine Schulblockflote einfach sehr billig in der
Anschaffung ist.

Das Niveau der Blockfldtistinnen hat sich im Laufe der letzten beiden
Jahrzehnte allerdings sehr gesteigert, sodass die Blockflote meiner Meinung
nach einen Aufstieg in ihrem Ruf verzeichnen kann. Dass es nach wie vor auch
musikalisch gebildete Leute gibt, die die Blockflote als Anfingerinstrument
abtun, liegt vielleicht erstens einfach daran, dass sie selbst als Kind Blockflote
lernen mussten, und das bei einem hdchstwahrscheinlich nicht richtig
ausgebildeten Blockflotenlehrer, und zweitens an klassisch orientierten
Horgewohnheiten, wo die Blockflote natiirlich gar nicht vorkommt. Denn wird
einem als Kind das Instrument nicht gut vorgespielt, dann bleibt dieser
Eindruck.

Dieses Bild der Blockflote, sie sei ein Einstiegsinstrument, hat fiir meine
Unterrichtstdtigkeit allerdings den Vorteil, dass Eltern ihre Kinder in dem
Glauben in den Unterricht schicken, sie beginnen einmal mit Blockflote, bevor
sie ein ,richtiges* Instrument lernen, und dann aber viele Schiilerlnnen dabei
bleiben, da sie die Liebe zu dem Instrument entdecken - und auch die Eltern ihre
Ansicht revidieren. Miissten sich die Kinder - und vor allem deren Eltern -
bewusst fiir die Blockflote entscheiden, gdbe es mit Sicherheit weniger
Nachwuchs. AuBer es gibe mehr Ol-Horer, dann wire den Leuten das
Instrument Block{flote als vollwertiges Instrument ohnehin ein Begrift.

GP: Es gibt das Instrument ja in den unterschiedlichsten Gré3en bzw. Bauarten.
Hast du da bestimmte Lieblingsinstrumente — bzw. wie stimmst du die
Verwendung auf die jeweilige Literatur ab, die gerade verlangt wird?

KS: Momentan besitze ich etwa 25 Nachbauten von Originalinstrumenten.
Angefangen vom Renaissanceflotenconsort von Sopranino bis zum Subbass,
sowie frithbarocke Blockflten in allen mdglichen Gréfen und Stimmungen und
hochbarocke Instrumente. Und ich habe ldngst nicht alles, was ich brauche, oder
noch gerne haben mochte.

Als Blockflotistln gilt generell: ,,Verwende jenes Instrument, das die Literatur
erfordert”. Deshalb besitzt man im Laufe seines Blockfl6tendaseins irgendwann
sehr viele Instrumente. Den Vorteil an der Vielfalt sehe ich darin, dass ich nie
,das Instrument®, das alles kdnnen muss, suchen muss, so wie das hédufig bei
modernen Instrumenten der Fall ist.

Natiirlich habe ich auch ,,Lieblingsinstrumente®, allerdings nicht wegen ihrer
GroBe, sondern weil sie einfach sehr gut gebaute und gut gelungene und gut
klingende Instrumente sind, ich bevorzuge aber keine bestimmte
Blockflotengrofe.
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GP: Und wie sieht es mit historischen Instrumenten aus? Sind sie noch
verwendbar? Was sind die Vor- bzw. Nachteile?

KS: Natiirlich gibt es originale historische Instrumente, die noch gut spielbar
sind. Ich hatte allerdings noch nicht das Vergniigen, auf einem Original spielen
zu diirfen. Die meisten gut erhaltenen Instrumente sind in diversen Museen zu
finden, wo sie von den Blockfltenbauern genauestens vermessen und als
Kopien nachgebaut werden. Im Gegensatz zu einem Streichinstrument, wird die
Blockflote mit der Zeit leider nicht besser. Es gibt aber Modelle aus Elfenbein,
da gibt es natiirlich keine Verschleiflerscheinungen.

Es gibt auch bei der Blockfloten bauliche Entwicklungen, da die Literatur des
21.Jhd. mehr Dynamik und Tonumfang fordert. So gibt es auch die ,,moderne*
Blockflote, mit verschiebbarem Block, mehrfacher Verwendung von
Klappenmechanik, um diese Dinge realisierbar zu machen.

GP: Musikgeschichtlich klafft ja eine groBle Liicke an Blockflotenliteratur
zwischen einerseits Barock, wo es sehr viele bekannte Komponisten dafiir gibt,
und andererseits dem 20.Jahrhundert bzw. zeitgendssischer Musik. Anders
gesagt: Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms und deren Kollegen haben quasi
nichts fiir Blockflte komponiert. Zusitzlich gibt es dann noch die (nicht nur
irische) Folklore. Wie gehst du mit der — stilistisch eingeschrankten — Literatur
um?

KS: Ich empfinde es nicht als stilistisch eingeschrinkend. Es gibt andere
Instrumente, die in Mittelalter, Frith-und Hochbarock nicht vertreten sind, und
deshalb auch keine Einschrankung empfinden.

Ich mag die Blockflote dort, wo sie hingehort: ,,Alte Musik* und ,,Neue Musik*.
Die klassische und romantische Musik erfreut mich also nur als Hoérerin. Ich
halte auch wenig von den meist klidglichen Versuchen, wenn sich
Blockfl6tistinnen 1im Jazz versuchen. Meistens denkt man sich, selbst wenn es
gut gespielt ist: ,,Warum denn nicht mit Saxofon*

GP: Gibt es eigentlich so etwas wie eine ,,Bibel* der Blockflotenliteratur
(vergleichbar  Bachs ,,Wohltemperiertes Clavier oder Beethovens
Klaviersonaten)?

KS: Ob es vergleichbar ist, weill ich zwar nicht, aber der ,,Fluten Lusthof* von
Jakob van Eyck, die ,,Solo-Fantasien® von G.Ph.Telemann, die ,,Preludes und

Traits* von J.Hotteterre wiirden mir dazu einfallen.

GP: Du hast auch zeitweilig Viola da Gamba bei Elisabeth Kurz studiert. Wie
kam es dazu ... und was war der Antrieb dafiir?
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KS: Ich wollte als Kind auch Geige lernen, doch da ich bereits Blockflote und
Klavier spielte, wurde aus dem Streichinstrument nichts.

Da ich bei diversen Meisterkursen der alten Musik immer wieder gesehen habe,
dass viele Blockflotistinnen auch Viola da Gamba spielten, fasste ich mit 24 den
Entschluss, mit der Gambe zu beginnen. Als Bléser ist es ein Genuss, wenn man
einfach lange Tone streichen kann, man einfach ohne jede Anstrengung einen
Ton produzieren kann.

Momentan komme ich aber so gut wie nie dazu, Gambe zu spielen. Das hebe ich
mir fiir spater auf.

GP: Du wirkst in verschiedenen Ensembles mit. Kannst du uns bitte {iber die
jeweiligen Formationen etwas erzdhlen. Quadriga: Was spielt ihr da fiir
Literatur? Originale oder Arrangements?

KS: Quadriga hat sich im Laufe der Jahre sehr verdndert. Unseren Beginn
machten wir mit Literatur aus dem Frithbarock. Mit Einstieg der Séingerin
Elisabeth Kaplan spezialisierten wir uns auf Lieder aus dem englischsprachigen
Raum des 17.und 18.Jhd., die allerdings meist einst Uberliefert wurden, und
Nikolaus Newerkla, der Cembalist und jetzt Leiter des Ensembles begann, fiir
unsere Besetzung, diese Lieder zu arrangieren. So entwickelte sich mit der Zeit
ein Personalstil. Deshalb ist das Ensemble auch schwer zu kategorisieren, ob es
Alte Musik, folk music oder world music ist. Das muss der Horer selbst tun.

GP: Und die Shenanigans?

KS: Mit Shenanigans machen
wir irische Folkmusik mit
Einfliissen aus Jazz und Pop und
Rock. Die Musiker der Band
bringen  ihre  individuellen
Schwerpunkte in die
Arrangements mit ein.

GP: Das Blockflétenquintett
VUENV ....

KS: Mit Vuenv bleiben wir ganz
der Alten Musik verhaftet. Wir
spielen ausschlieBlich Musik der Shenanigans

Renaissance (meist englische und deutsche). Wir spielen sowohl in 4-, als auch in 8-
Fuss Besetzung, das ermdglicht uns auch die Zusammenarbeit mit Sédngern (wie z.B.
mit der Mezzosopranistin Sharon Carty mit dem Programm Orfea Britannica)

GP: Du hast ja — vor allem mit Quadriga — etliche CDs aufgenommen. Wie
funktioniert der Markt dafiir heutzutage ... im Zeitalter des Internets und der
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Downloads ist es ja gar nicht so einfach, Einnahmen damit zu erzielen, die
zumindest die Kosten decken? Viele erwarten ja, dass alles gratis verfligbar ist
(Stichwort youtube u.a.).

KS: Grundsitzlich kann man in
dem Metier, in dem ich mich
bewege, sagen, dass CD-
Produktionen ausschlieB3lich der
Promotion dienen und keinen
Gewinn abwerfen. Man braucht
als Ensemble regelmifBig neue
CD-Aufnahmen, um fiir den
Markt interessant zu bleiben,
um von Veranstaltern
tiberhaupt gebucht zu werden.

GP: Welche Komponisten bzw. Werke mochtest du unbedingt noch studieren —
solistisch bzw. mit deinen Ensembles?

KS: Ich hoffe, dass ich mit meinem Quintett bald wieder ein neues Programm
auf die Beine stellen kann, denn das Quintett Spielen ist - unter anderem - eine
Leidenschaft von mir. Weiters habe ich seit Lidngerem ein Projekt mit
hochbarocker Literatur im Kopf (mit Blockflote, Traversflote, Barockoboe und
B.c.)

GP: Erzihle uns bitte etwas iliber euer Konzertprogramm vom 17.April, wo du ja
in Triobesetzung auftreten wirst.

KS: Wir werden einige Werke der beiden Jubilare Viktor Fortin und Franz
Zebinger spielen. Von Viktor Fortin wird es auch eine Urauffiihrung eines
Doppelkonzertes geben, das er speziell fiir diesen Konzerttag komponiert hat.
Franz Cibulka hat ein Querfloten Solostiick mit live Elektronik fiir Tenor-
Blockflote bearbeitet. Auch Dario Cebic hat ein Stick zu diesem
Geburtstagskonzert beigetragen. Inhaltlich moéchte ich weiter nichts verraten, es
soll ja eine Uberraschung bleiben.

GP: Was sind — abgesehen vom STB-Konzert — deine nédchsten Projekte?
KS: Eines meiner ndchsten Projekte ist ein Programm mit der Cembalistin Alina
Rotaru. Mit ihrem Ensemble Morgaine spiele ich in Mérz in Vilnius und im Juni

in Stockholm ein friihbarockes Programm in der Besetzung Diskantgambe,
Blockfléte, Theorbe und Cembalo.
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GP: Und wenn es einmal nicht um
Musik geht: was machst du in der
Freizeit? Familie? Hobbys?

KS: Sofern ich mal Freizeit habe,
verbringe ich gerne mit meiner 5-
jahrigen Tochter und im Idealfall mit
meinem Mann gemeinsam einen Tag
im Freien oder im Schwimmbad.

GP: Wir freuen uns schon auf euer
Konzert am 17.April.

Karin SILLDORFF

Konzerthinweis:
Sonntag 17.April 2016, 16:00 h, Florentinersaal/Palais Meran:

»flauto dolce forte piano* - Zum “Runden” von
Viktor Fortin (80), Franz Zebinger & Franz Cibulka (70)

Karin Silldorff & Barbara Sackl — Blockfloten, Christian Dolcet — Klavier,
Werke von Dario Cebic, Franz Cibulka, Franz Zebinger und Viktor Fortin
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Andreas Stangl

Der Komponist und Cellist Josef Wagnes

Erst nach dem Tod des Grazer Handelsakademikers und Cellisten Josef Wagnes
erfuhr seine Familie, dass er jahrzehntelang als Komponist aktiv war. Mit Hilfe
junger Musikerinnen und Musiker der Kunstuniversitit Graz erforschte sein
Urenkel Andreas Stangl die nachgelassenen Stiicke. Die meisten Aufnahmen auf
der CD "Goénn* mir doch ein bisichen Himmelsblau ..." stammen von einem
Gespriachskonzert im Florentinersaal der Kunstuniversitdt am 12. Mai 2014. Die
Musik hat ihre Wurzeln in der Spétromantik und enthdlt moderne und
expressionistische Elemente. Weiters sind Einfliisse aus der Unterhaltungsmusik
des friihen 20. Jahrhunderts unverkennbar.

Nach dreijdhrige Forschungsarbeit ist das Projekt nun quasi abgeschlossen.
Die Manuskripte des gesamten Werks sind mittlerweile professionell
transkribiert und sollen im Laufe des Jahres 2016 veroffentlicht werden.
Am 2. Februar 2016 fand im Rahmen des Kamarihelmi Festivals im Dom von
Helsinki (Finnland) vor 300 Zuhorern die auslidndische Erstauffiihrung von
mehreren Wagnes-Werken (Liedern) statt. Als Sdngerin konnte die bekannte
finnische Sopranistin und Mozart-Spezialistin  Anna-Kristiina Kaappola
gewonnen werden, am Klavier begleitete Huan Chen.

Josef Wagnes

Josef Wagnes - Biografische Eckdaten:

Geboren am 4. Oktober 1891 in Voitsberg
(Weststeiermark) als Sohn eines Kaufmanns.
Bekommt friith Musikunterricht; In der
Familie hat Musik einen hohen Stellenwert.
Es wird viel gesungen.

Als 14-Jahriger zieht er nach Graz, besucht
dort die Handelsakademie.

1906 verfasst er seine erste Komposition, /n
der Fremde fiir Klavier und Cello.

Nach der Matura zieht er nach Wien und
inskribiert verschiedene Handelsfacher an
Universitdt und Exportakademie (heute WU),
sowie Mathematik an der TU. Teilhabe am
Wiener Musikleben der Vorkriegsjahre.

Schiiler von Leopold Suchsland und Paul Griimmer. Hat personlichen Kontakt zu

mehreren Musikgrofen seiner Zeit.

1914-1918: Kriegsteilnahme in Galizien, Karpatenfront, Serbien und Italien.
Gegen Ende des Krieges auch als Luftaufklarer eingesetzt, Im Sommer 1918
sucht er erfolgreich um Versetzung in die Reserve an und verbringt den Rest
des Krieges bei der Kiistenartillerie in Pula.
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Macht an der Ostfront musikalische Skizzen in sein Kriegstagebuch.

1920 Heirat mit Elfriede Trigler,

1922 Geburt der Tochter Elma

1920/30er Jahre:

Parallel-Laufbahn als Lehrer an der Handelsakademie in Graz und als Cellist
(Mitglied des Kromer-Trios, 1928 erster Solo-Abend) Setzt sich fiir
zeitgenOssische steirische Komponisten ein. Entstehung des GroBteils seiner
eigenen  Kompositionen, darunter Der Zyklus Sechs  Goll-Lieder,
Klavierfantasien, Alltags- und Familienlieder (Christlied!). Studienreisen in
Europa und in den Nahen Osten.

Fortsetzung seiner Unterrichtstéitigkeit. Entgeht Einberufung in die deutsche
Wehrmacht: Lehnt Berufung als Leiter des Schulressorts in der NS-Gauleitung
ab. Erhilt 1942 Lehrauftrag an der Karl-Franzens-Universitit, den er bis 1967
behdlt.Nach dem Krieg kurzzeitig aushilfsweise Cellist im Grazer
Opernorchester.

1946: Das Wiegenlied schreibt er vier Tage nach der Geburt seiner Enkelin Maria.
Hort mit dem Komponieren danach auf.

Griindet nach dem Krieg den Absolventenverband der Grazer Handelsakademie
und richtet einen Fonds zur Unterstiitzung finanziell bediirftiger Studenten ein.
Bleibt als Kammermusiker bis in die frithen siebziger Jahre aktiv. Setzt
Auslandsreisen bis ins hohe Alter fort.

Verstirbt am 16. Dezember 1979 zuhause.

Auszeichnungen u.a.: Verschiedene Tapferkeitsmedaillen aus dem 1. Weltkrieg,
Goldenes Ehrenzeichen der Republik (1968), Pro meritis-Medaille der Karl-
Franzens-Universitidt Graz (1972);Biirger der Stadt Graz (1974); Verleihung des
Ehren-Magistertitels (1976).

Zu seinem Bekanntenkreis zdhlen damals unter anderem Karl Goldmark und
Joseph Marx.. Beim legendéren "Watschenkonzert" *) am 31. Mérz 1913 sitzt er
im Publikum. Wiahrend des Ersten Weltkriegs begann er zu komponieren, indem
er sich — teils an der Front — musikalische Notizen machte, die er spéter
ausarbeitete. Der Grofiteil seines Werks stammt aus den 1920 er und 1930 er
Jahren.

*) Das Skandalkonzert von 1913 (auch Watschenkonzert) war ein musikgeschichtlich
einzigartiges Ereignis, das am 31. Mérz 1913 im Musikvereinssaal in Wien stattfand. Es
spielte das Orchester des Wiener Konzertvereins, der Vorldufer der Wiener
Symphoniker, unter der Leitung von Arnold Schonberg. Das Publikum war entsetzt
tiber die neuartige Musik der zeitgendssischen Komponisten, die groftenteils dem
Expressionismus und der zweiten Wiener Schule angehorten. Wahrend des Konzerts
kam es zu einem Tumult, sodass es vorzeitig abgebrochen wurde, als die Anhénger
Schonbergs diesen gegen seine Gegner verteidigen mussten. (wikipedia.org)
Anm.d.Hsg.
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CD: Gramola 99057: Erschienen im November 2014

JOSEF WAGNES

Gonn “ mir doch das bifschen Himmelsblau ...

Musizierende der , ;
Kunstuniversitit Graz ' . b g Génn mir doch

das biBchen
Himmelsblau ...

Josef Wagnes

Kontakt: Andreas Stangl
Telefon 0699 1311 1001

andreas(@mur.at Musizierende der
Kunstuniversitét
Graz (KUG)

Kompositionenverzeichnis Josef Wagnes (1891-1979)
L. - VOKALMUSIK

ZyKlus: "Sechs Lieder von Ernst Goll"" (gebundene Reinschrift, undatiert)

- I Morgengruf} + Skizze enthélt Vermerk "Volksliedweise" und "17".

- 2 Riitsel + Tuscheskizze mit Vermerk: "28"

- 3 Sternennacht + Bleistiftskizze mit Widmung an "meine Friedel" und
Vermerk: "26"

- 4 Wundersame Lieder +Tuscheskizze vom 2.7.1933

- 5 Schlummerlied

- 6 Grabschrift (rezitativ) - + Bleistiftkizze vom 23.11.1932 mit unvollst.
Gesangsstimme

Zusatzlich existiert die undatierte Reinschrift eines eines weiteren Liedes nach
einem Gedicht von Ernst Goll (1887-1912):

- Ein Lied

Mitteilungen STB 01/02-16 36



Lieder nach Gedichten von Bruno Ertler (1889-1927)

- Gliick (Buchsegen)- 6.1.1928

- Bliiten (Eva-Lilith) - 2.2.1920 (auch undatierte, fragmentarische Skizze)
- Liebelei - 7.9.1927

-Eswar-11.2.1928

- Ewigkeiten - 11.9. 1927

Alle Texte sind dem Gedichteband "Eva-Lilith" (1919) entnommen. Es
existieren keine Reinschriften. Die Zusammenfassung zu einem Zyklus sowie
die Reihenfolge sind editorisch.

Weitere Lieder:

- Das Geheimnis (Max Geissler, 1868-1945) - 1.9.1918, Skizze und Reinschrift
inkl. Widmung "meiner Friedel";

- Lebewohl (Eduard Morike, 1804-1875) - drei Skizzen

- Die Stunden (Paula v. Preradovic, 1887-1951); datiert 8/28 und 6/33.

- Lenzliedchen (Karl Dankwart Zwerger, 1889-1948) - Reinschrift nach
einer Seite abgebrochen, fehlender Text editorisch ergiinzt); auch fragmentar.
Skizze;

.unter dem Titel "Liebeslied" in: K.D. Zwerger - Gedichte, Freiburg 1969, S.26.

Lieder ohne Angabe eines Textautors:

- Stumme Liebe - Text: Josef Wagnes, 10.9.1927
- <Ein herbstlich Liiftlein> Reinschrift ohne Titel - Text: Josef Wagnes

Familienlieder und Kinderreime:

- Christlied - Text: Elfriede Wagnes - mehrere Versionen, darunter eine fiir
Klavier und zwei Stimmen sowie eine Orgelfassung. Datiert zwischen
8.12.1930 (Erstes Typoskript) und 1945, Die Genese des Christliedes ist vom
Ehepaar Wagnes in einer eigenen Mappe dokumentiert. Das Christlied ist
wahrscheinlich die einzige Komposition von W, die zu seinen Lebzeiten
offentlich aufgefiihrt wurde. laut einer Verwandten von August Wagnes
(Bruder von Josef und offenbar guter Tenorsdnger) in der Stadtpfarrkirche
Voitsberg gesungen. Bearbeitungen fiir Streichorchester und fiir Harfe von
Sepp Spanner (2013/2014)

- Am Rebenhang im Sonnenschein - Text: Elfriede Wagnes, Widmung an
Douglas Pflichtenheld; Das Umschlagsbild der 1933 datierten Reinschrift ist
von Tochter Elma mit Wasserfarben gemalt.

- Bliimchen am Wege (Volksweise) - 7/1925, "Nachspiel" 9/1927, Kinderreim
aus "Macht auf das Tor" (Hrsg. Maria Kiihn, 1905)

- Suppenliedchen - polyphon vertonter Kinderreim (vermutlich Trad.) 1927

- Wiegenlied - Text: Joseph Wagnes, Skizze und Reinschrift; 30.10.1946
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IL INSTRUMENTALSTUCKE

Fir Klavier:

- Slowakisch (Erinnerung an das galizische Schlachtfeld) -
->vgl. Skizzen 1 a+b in KTB 1914-16, Eintrag vom 13.11.1914
- Friihling 1920
- Mdrchen 1920
- Walzer
- Impromptu
- Intermezzo #1 in C-Dur
- Intermezzo in D-Dur
- Dem Freunde
- (Boston) - moglicherweise zu "Dem Freunde"

Verschiedenes:

- Trauerchor fiir 4 Bldser, Bearbeitungen von Armin Suppan (2013)

- In der Fremde (Volksweise fiir Klavier und Cello) 6.8.1906

- <Ihr lieben Vigelein> In Kinderschrift festgehaltende Melodiezeile auf der Riickseite
von "In der Fremde". (?)

111. FRAGMENTE UND SKIZZEN:

Undatierte Skizzen und Fragmente:

- Die einsame Nachtigall - nach Ottokar Kernstock (1848-1928): Skizze ohne
Gesangsstimme (als Vorspiel gedacht?), Gedichttext in Kurzschrift am unteren
Blattrand.

- <Aller Kiisse Rausch> Liedfragment ohne Titel; Text: Josef Wagnes;
Vervollstindigung und Bearbeitung von Andreas Stangl (2015)

- Liedfragment ohne Vorzeichen, Gesangsstimme vorgesehen, fehlt aber.

- Fragment As-Dur: Begleitung und Solo(-stimme?)

- Solostimmen-Fragment in Es-Dur

Musikalische Skizzen im Kriegstagebuch (KTB 1914-1916):

- laund 1b) vom 13.November 1914 vor der Schlacht um Krakau in der evakuierten
Stadt. Offenbar Basis fiir das Klavierstiick "Slowakisch".

- 2) vom 23. Februar 1916 im Fronteinsatz in Ostgalizien .

- 3) vom 4. August 1916 inmitten schwerer Kdmpfe am Ormului
(Karpatenfront).

Legende: <.> Titel editorisch
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Bemerkungen/Schlussfolgerungen:

Josef Wagnes hat nur einen Teil seiner rund 35 Kompositionen (23 Lieder, elf
Instrumentalstiicke, verschiedene Fragmente) datiert. Schwerpunktmaissig lassen sich
drei Schaffenspreioden definieren:

a) Die Zeit in und unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg; hierhin gehoren unter
anderem musikalische Notizen im Kriegstagebuch (KTB 1914-16) sowie
wahrscheinlich die meisten Klavierstiicke und einige Lieder, darunter das Ertler-Lied
"Bliiten", "Das Geheimnis" nach Max Geissler) und die Mdrike-Vetonung
"Lebewohl".

b) um 1927/28: die restlichen Ertler-Lieder (B. Ertler starb im Dezember 1927), sowie
weitere Lieder, darunter das vermutlich selbstgetextete "Stumme Liebe". Beginn der
Arbeit an "Die Stunden" von Paula v. Preradovic".

c) etwa 1930-1933: Christlied, Goll-Lieder fertiggestellt, "Am Rebenhang im
Sonnenschein". Abschlufl von "Die Stunden".

Die erste Komposition (In der Fremde) stammt aus dem Jahr 1906 - damals war J.W.
15 Jahre alt; die letzte (Wiegenlied) vom 30. Oktober 1946 - vier Tage nach der
Geburt der Enkelin Maria. Nach diesem Datum hat Josef Wagnes allem Anschein nach
nichts mehr komponiert.

Wagnes' Musik ist nach Einschitzung verschiedener Musikexperten an der
Schnittstelle zwischen Spatromantik und beginnender Moderne einzuordnen. Sie ist
durchgehend akkordisch, freitonal jedoch nicht atonal und besitzt etliche individuelle
Charakteristika. Die einzelnen Stiicke sind allesamt sehr kurz, haben einen zumeist
optimistischen Schlusscharakter, und hiufig eine melodische Ndhe zum Volkslied. In
mehreren Féllen hat Wagnes auch vermerkt, dass die Melodie auf einer Volksweise
beruht. (Andreas Stangl, Urenkel des Komponisten)
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Josef Wagnes: Klavierstiick .. Friihling* (1920)
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Heidemarie Wigand — Gerhard Prisent

Zerline ERFURT-EDITION des STB

Nach 12-jdhriger Arbeit (2004-2015) am kompositorischen Nachlass der Grazer
Komponistin, Pianistin, Geigerin und Musikpddagogin Zerline Kogler-Erfurt
(1907-1990) wird in Zusammenarbeit von Musiksalon Erfurt und dem Steirischen
Tonkiinstlerbund im Mirz 2016 das Gesamtwerk der Kiinstlerin in einer
dreibiandigen Edition, inkl. Revisionsberichten, erscheinen.

KUNSTLERBIOGRAFIE
Zerline Kogler-Erfurt

Zerline ERFURT wurde am 22.Februar
1907 in Graz geboren und lebte und
wirkte ausschlieBlich im regionalen
Bereich. Von 1913 - 1920 besuchte sie
eine Privat-Madchenvolksschule und
von 1920 - 1922 die Privat-Madchen-
biirgerschule der evangelischen
Gemeinden in Graz.

Ihre musikalische Ausbildung in Violine
und Klavier erhielt sie schon in

friihester Kindheit von ihrem Vater,
Musikschuldirektor Robert Erfurt.. In
einem Zeitungsartikel der Tagespost
vom 11.02.1911 wird {ber zwel
Auffithrungen der Musikschule u.a.
berichtet:

Ein dreijihriges Kind, das Tochterchen Zerline Direktor Erfurts, brachte auf der
Violine und dem Klavier kleine Stiicke und Ubungen korrekt zu Gehor...

Die im Jahre 1902 gegriindete Musikschule Erfurt befand sich seit 1911 neben
anderen Zweigstellen im ,,Gemalten Haus“ in Graz/Herrengasse 3/III. Dort
komponierte sie in jungen Jahren, iiberwiegend von 1923 bis 1939, einzelne Werke
bis 1976, an die 50 Kompositionen fiir Klavier, Violine solo und Violine mit
Klavier sowie eine Liedvertonung mit Klavier. Nur zwei Kompositionen sind als
Druck iiberliefert; von den meisten gab es — teilweise unvollstindige —
handschriftliche Noten- und Tonaufzeichnungen.

Zwischen 1928 und 1938 gab sie zahlreiche Konzerte, bei denen sie als

Violinvirtuosin, Pianistin und Komponistin mit groBem Erfolg als Solistin auftrat,
wie man aus etlichen Zeitungsberichten aus dieser Zeit entnehmen kann:
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,Frl. Zerline Erfurt spielte Sonntag im Rittersaal drei eigene Kompositionen,
die Klang -und Formsinn der Tongeberin bekundeten und der Dame dankbare
Gelegenheit zur Entfaltung ihrer pianistischen Mittel boten....Auf hoher Stufe
der Violintechnik steht ihr geigerisches Konnen. Die ,, Romance sans paroles
und Rondo ““ von Wieniawsky, eine hiibsch erdachte ,, Konzertphantasie “ fiir
Violine allein von Z. Erfurt und die ,, Hexentdnze “ von Paganini spielte sie mit
Vorziigen einer konzerterprobten Virtuosin. Die Reinheit der Doppelgriffe, die
Sauberkeit in der Passage und in den Ldufen und die Vornehmheit der
Bogenfiihrung berechtigen zur Bezeichnung Violinvirtuosin...

Nach dem Tod ihres Vaters 1938
ibernahm sie die in Graz iber
Jahrzehnte groBite private Musik-
schule in verkleinerter Form und
unterrichtete bis wenige Jahre vor
threm Tod 1im Jahre 1990 die
Instrumente Klavier und Violine im
,Gemalten Haus* in der Herrengasse
3, wobei es ihr immer ein Anliegen
war, die Freude an der Musik und
dem Instrument zu wecken und zu
vermitteln.

Im Jahr 1949 heiratete sie den
Bauingenieur Helmut Kogler. Dieser
Verbindung  entstammt  Tochter
Heidemarie (*1950), die seit 2002
das musikalische Erbe zusammen
mit Threm Ehemann Architekt Hans-
Jochen Wigand in Form eines
gemeinniitzigen Vereins als
Titelblatt des ..Gondelliedes* ,,Musiksalon Erfurt* weiterfiihrt, um
Kinstlern Auftrittsmoglichkeiten in

Salonatmosphére mit Publikumsnihe und guter Akustik bieten zu konnen.

Aokkok sk

Fiir ausfiihrlichere Informationen iiber die Familie Erfurt empfiehlt sich die
Magisterarbeit von Gabriele Prasch ,,Der Musiksalon Erfurt® — Universitit flir
Musik und darstellende Kunst in Graz, September 2009 ... und in der dortigen
Universitétsbibliothek aufliegend. Einige darin enthaltene Informationen iiber
Zerline Erfurts Werk sind inzwischen aber durch neuere Erkenntnisse
iiberholt.
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Gerhard Présent
Zerline Erfurt: Das kompositorische Werk

Ich habe erst im Alter von 17 Jahren — im Jénner 1975 — Klavier zu spielen begonnen
und bis Sommer 1976 bei Zerline Kogler-Erfurt privaten Klavierunterricht erhalten,
um mich dadurch auf die Aufnahmspriifung (eigentlich gedacht fiir Schulmusik) an der
damaligen Musikhochschule (heute Kunstuniversitit) vorzubereiten. Dass ich dann —
durch gliickliche Umstdnde — am selben Tag in der Kompositionsausbildung gelandet
bin, 1st eine andere Geschichte.

Wihrend des knapp 1'5-jdhrigen Unterrichts bei Zerline Erfurt hat sie mir auch einige
Eigenkompositionen vorgespielt und aufgegeben, alle bis auf das (im Eigenverlag)
gedruckte ,,Gondellied* auswendig, und dabei bemerkt, dass sie bis auf ein weiteres
Werk (Tango Alhambra, ebenfalls im Eigenverlag gedruckt) nichts aufgeschrieben,
sondern nur ,,im Kopf*“ habe. Angesichts ihres Alters von damals knapp 68 Jahren
habe ich mir natiirlich sofort gedacht ,,Aber was ist, wenn ..., dann ist alles verloren!*
Diese — im Stil zwischen Klassik, Romantik und Salonmusik liegenden — Stiicke
Zerlines haben mich durchaus angesprochen und vor allem motiviert, mich an
Eigenem zu versuchen, worauf bald mehrere (unveroffentlichte) Klavierstiicke
entstanden sind.

Als ich dann 1990 in der Zeitung Thre Todesanzeige las, war ich sehr betriibt und sah
die ganze schone Musik als verloren an.

Erst beim 1.Konzert des ALEA-Ensembles im Musiksalon Erfurt im Oktober 2004
kam ich mit der Tochter Heidemarie Wigand, die bis heute den Musiksalon
organisiert, ins Gesprich und erfuhr, dass durchaus eine beachtliche Anzahl an
Notenmaterial vorhanden war, welches jedoch einer professionellen Aufarbeitung
bediirfe. Nach Durchsicht einiger Stiicke und Skizzen habe ich mich dann gerne bereit
erklart, diesen musikalischen Nachlass nach und nach in spielbare Form zu bringen,
was bei einigen Werken ohne groBen Aufwand mdglich war, bei vielen anderen
Stiicken jedoch wegen der Fliichtigkeit und Unvollstindigkeit der Aufzeichnungen
beinahe detektivische Arbeit bedeutete. Nur durch die praktische Hilfe von Heidemarie
Wigand, die viele dieser Werke selbst gespielt hatte und ein bewundernswertes
musikalisches Gedéchtnis dafiir bewies, war es uns gemeinsam moglich, letztlich in
12-jahriger Arbeit das komplette Werk Zerlines, soweit liberhaupt rekonstruierbar, in
eine endgiiltige Form zu bringen.

Von den 54 in irgendeiner Form aufscheinenden oder miindlich iiberlieferten Werken
(bzw. Werktiteln) konnten 47 so komplett wie moglich, dazu eines fragmentarisch
rekonstruiert werden konnten. Zusidtzlich wurden zwei Versionen in alternativer
Besetzung vom Bearbeiter erstellt. Weitere 6 Werke miissen entweder als verschollen
gelten oder ist das Eine oder Andere eventuell unter neuerem Titel in den verfiigbaren
Werken enthalten.

Von diesen 50 Werken bzw. Fassungen sind 36 fiir Klavier solo, 9 fiir Violine und
Klavier (davon 5 auch nur mit Klavier spielbar), 3 fiir Violine solo sowie eines fiir
Singstimme mit Klavier gesetzt, dazu 1 Alternativfassung fiir Violoncello mit Klavier.
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Die Werklisten:

Werkliste 1 (WL1): In einem ,,Tagebuch* ca. 15,5 x 12cm, wobei jeweils nur rechts 8
Seiten, der Rest ist leer — mit schwarzer Tinte beschrieben ist. Uberschrieben ,,Verzeichnis
meiner Kompositionen®, reichend von Op.1 Hindenburgmarsch (1920) bis Op.23 Revolution
(1928/29), zusitzlich mit Bleistift ,, MARSCH* ohne Opuszahl hinzugefiigt. Bei 10 Werken
wurde der Anfang auf selbstgezeichneten Notenlinien (2 Systeme) notiert, bei allen Werken
ist das Kompositionsdatum angegeben. wurde.

Werkliste 2 (WL2): Auf einem karierten Blatt Hochformat 34 x 21 cm Vorder-

und Riickseite mit Bleistift beschrieben, stark verschlissen, mit zahllosen Durchstreichungen
und Ausbesserungen der Opuszahlen und auch der Titel. Diese WL — sicher zuerst auf der
Grundlage der WLI erstellt — reicht nun von Op.1 Hindenburgmarsch bis Op.43 Tango
Alhambra (vor den Korrekturen sogar bis Op.46 ,,An der Quelle*), jedoch ohne Angabe von
Kompositionsdaten, ist nicht datiert, diirfte aber 1942-44 erstellt oder zumindest iiberarbeitet
worden sein.

Werkliste 3 (WL3): Auf einem linierten Blatt Hochformat 29 x 21 cm, Vorder-

und Riickseite mit Bleistift beschrieben, doppelt gefaltet - eine Art sorgfiltige Reinschrift
(von WL 2?) ohne Korrekturen, aber mit einigen Ergénzungen mit diinnerem Stift. Sie reicht
ebenfalls von Op.1 bis Op.43, wobei spiter ,,Foxtrott™ ohne Opuszahl erginzt wurde, und ist
datiert Graz, 18. August 1944.

Keine der drei Werklisten ist vollstindig, da mehrere Kompositionen existieren, die gar
nicht angefiihrt sind. Die Anordnung ist keineswegs chronologisch, die
Kompositionsreihenfolge durch die zahlreichen Korrekturen in WL2 verschleiert.

Leider sind einige (6) der aufscheinenden Werke nicht iiberliefert (eventuell nie notiert
worden oder spéter verloren gegangen — und auch der Tochter Heidemarie Wigand
unbekannt), sodass sie als verschollen betrachtet werden miissen.

Die aktuelle Nummerierung der Opuszahlen basiert auf WL3 — mit den notwendigen
Ergénzungen bzw. Korrekturen. Die Werke Op.7a und 17a sind Versionen des Bearbeiters.
Verschollenen Werke kursiv angefiihrt.

Fragmentarische, verlorene (oder unidentifizierbare) Werke:

Op. 14 Charakterstiick (Fragment): nur 3 /2 Takte — notiert in WL1 — original erhalten.
Op.24C Burleske (fiir Klavier): In WL2 unter Op.24 angefiihrt, durchgestrichen, taucht es
in der spateren WL3 nicht mehr auf. . Es ist auch HW unbekannt.

Op.30 Viiterchens Geburtstag (14.Miirz): In WL2 und 3 als Op.30 angefiihrt. Es sind
weder Aufzeichnungen tliberliefert noch ist es HW bekannt, daher verschollen.

Op.34B Albumblatt: In WL2 urspriinglich als Op.34 angefiihrt, dann durch ,,An der Quelle*
ersetzt, erscheint es spéter nirgends mehr. Falls es sich nicht um den ersten (verworfenen)
Titel von ,,An der Quelle* handelt, muss es als verloren gelten.

Op.37B ,,englisch Walz: In WL2 bei Op.37 mit Bleistift angefiihrt, durchgestrichen, durch
,Kleine Melodie* ersetzt, muss es als unfertig oder verschollen gelten.

Op.(44) ,,Foxtrott“: In WL2 urspriinglich als Op.33, dann Op.36 angefiihrt, durch ,,Prelid*
ersetzt. In WL3 handschriftlich nach Op.43 hinzugefiigt. Keine notierten Aufzeichnungen
noch HW bekannt — daher verschollen.

Op.(48) ,,Harmonie“: Von der Komponistin zum Hochzeitstag ihrer Tochter Heidemarie
und Hans Jochen Wigand 1986 komponiert, eine Tonbandaufnahme der privaten Auffiihrung
wurde spater versehentlich {iberspielt. Da sonst keine weiteren Quellen tiberliefert sind, ist
dieses (vermutlich letzte) Werk der Komponistin leider verschollen.
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Zerline Erfurt — WerKkliste:

Opus | WL2 | WL1 | Titel (Untertitel) (fiither Titel) Komp.Jahr | Instrum. | Bearb.Jahr
1 1 1 Hindenburgmarsch 1920 Pn 2-3/2015
2 2 2 Tiirkischer Tanz 1923 Pn 2-3/2015
3 11 11 Petit Capric(e) (Petit Capriciola) 1927 Pn 10/2006
4 3 3 Orientalischer Tanz 1924 Pn 11/2006
5 74) |7 Gavotte 1923 VI+Pn (Pn) 5/2014
6 9 9 Genmiiitlichkeit (Wienerisch) 1927 Pn 3/2013
7 4 4 Phantasie-Caprice 1926 Pn 3/2013
7a Phantasie-Caprice (Violin-Fassung) 1926/2013 | VI+Pn 1/2014
8 6 6 Triibe Stimmung (Elegisches Stiick) 1926 Pn 3/2013
9 8 8 Gnomen-Tiéinzchen 1925 Pn 4/2013
10 10(39) | 10 Erinnerung (Maiglickchen) 1928 Pn 4/2013
10B ao?y |- Friihlingserwachen (Liebes-Erwachen) ? Pn 2/2013
11 5 5 Fantasiestiick 1926 Pn 1/2007
12 14 14 Aus alter Zeit 1927 Pn 5/2014
13 13 13 Am Meer 1928 Pn 2/2007
14 12 12 Charakterstiick (Fragment) 1928 Pn 5/2013
15 15 15 Sonate quasi Fantasia 1927-28 Pn 10/2011
16 16 16 Humoreske 1928 VI+Pn 11/2004
17 17 17 Gondellied 1928 VI+Pn (Pn) 1/2009
17a Gondellied (Fassung fiir Violoncello) 1928/2007 | Vc+Pn 1/2007
18 18 18 Nocturno u.Tarantella 1928 Vl solo 1/2006
19 27 - Seemannslegende (1930?) Pn 6-9/2014
20 20 20 Konzert-Etiide 1929 VI+Pn 1/2007
21 21 21 Waldvogelein 1928-29 Pn 7/2013
22 22 22 Orientalische Fantasie (Im Harem) 1927-28 Pn 3/2015
23 19 19 Fantasie-Caprice 1928 Vl solo 2/2006
24 23 23 Revolution 1928-29 Pn 3/2014
24B - 23+ Marsch (1929+?) | Pn 6/2014
24C 24 - Burleske ? * Pn -

25 25 - Almfrieden VI+Pn (Pn) 9/2008
26 26 - Der Sprudel Pn 6/2006
27 7/(29) |- Petit-Vals-Caprice (ca.1926/27) |Pn 2/2015
28 28 - Fragezeichen (Ein ?) Pn 3/2015
29 29(31) |- Arabischer Tanz Pn 3/2014
30 30(44) | - Viterchens Geburtstag (14.Mdirz) * Pn -

31 30/37) | - Mazurka Pn 12/2006
32 32 Konzertphantasie (Konzert-Fantasie) VI solo 12/2005
33 33/41 |- Deutscher Walzer Pn (2 Pn) 3/2015
34 34(46) | - An der Quelle Pn 2/2013
34B (34) - Albumblatt ?(=An der Quelle?) * Pn? -

35 35 Gegensitze (musikalische Gegens.) Pn 3/2014
36 36(42) |- Preliid Pn 6/2014
37 37 Kleine Melodie Pn 12/2006
37B (37) - (englisch Walz) * Pn? -

38 38 Liebe 1930 Voc+Pn 10/2012
39 39 Menuett ( V1 fertig) VI+Pn (Pn) | 5/2014/15
40 40 Nocturno (Traum) 1932 Pn 9/2006
41 41/47 Ein kleiner Spaf} Pn 2/2013
41B - - Etiide Pn 6/2014
42 42/45 |- Irrlichter 1942 Pn 4/2015
43 43 Tango (Alhambra) 1943? 1-2VI+Pn 1/2009
(44) 33/36 |- Foxtrott * 19442 Pn? -
45) - - Verlust 1938 VI+Pn 8/2007
(46) - - Heidemarie-Lied 1950/51 Pn (+V1?) 9-12/2006
47 Nocturno 1975 1975 Pn 3/2015
(48) Harmonie * (1986) -
=54 (davon * verschollen) 48 (+2)
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Steirischer TonkﬁnstlerBund

Zerlhine-Erfurt-Edition
2016

50 Werke

in 3 Banden
fur Klavier solo (36)
fiir Violine(n) & Klavier (9)
fiir Violoncello & Klavier (1)
fir Violine solo (3)
fiir Gesang & Klavier (1)
(incl. Revisionsberichten)

Subskription (nur bis 6.Marz 2016):
30 € - 3 Bande komplett (+ Porto)
STB-Mitglieder 24 € (+ Porto)

erscheint am 6.Mirz 2016
Abholung beim STB-Konzert moglich

Steirischer Tonkunstlerbund - STB

in Kooperation mit Musiksalon Erfurt
STB-Biiro Vera Hofer ~ Konigergasse 8 ~ 8053 Graz
Tel/Fax: 03117 2025, e-mail: praesent@utanet.at

www.steirischertonkuenstlerbund.at
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Konzert-Termine/Kalendarium:

Die Veranstaltungen des Steirischen Tonkiinstlerbundes sind immer auf unserer (neu
gestalteten) homepage www.steirischertonkuenstlerbund.at aktuell unter ,,NEWS*
einsehbar. Bei allen veranstaltungen Termindnderungen, Druckfehler und Irrtiimer
vorbehalten, die Verantwortung liegt stets beim jeweiligen Veranstalter.
Kartenbestellungen/ Steir. Tonkiinstlerbund: 0681 /10 36 41 38

Auskiinfte: Musiksalon Erfurt: 0699 12 19 7373, www.musiksalon.at

Mi. 02.03.16, 19.00 h: Alte Schmiede, Schonlaterngasse 9, Wien 1
ALEA-Ensemble: “Sunfire” — Werke von F. Cibulka, A.Michl, H.Sande,
M .Kreuz (UA), D. Cebic (UA), G.Prisent, [.Jenner (UA) u.a.

Do. 03.03.16, 19.30 h, Musiksalon Erfurt, Herrengasse 3, Graz ,,Feierliches Konzert
des IMUK®* Der Lehrkdrper musiziert mit Studierenden fiir Herrn Che-Chu Chen

Fr. 04.03.16, 19.30 h, Musiksalon Erfurt, Herrengasse 3, Graz ,,Schrige Lieder* mit
Karl Hofer & Ursula Fiirst-Gesang, Andrej Skorobogatko-Klavier.

Sa. 05.03.16, 19.30 h, Musiksalon Erfurt, Herrengasse 3, Graz - ,,Klassisches...“
Benjamin Gatuzz-Violine, Constanze Reichhholf-Thaller-Klavier und Sebastian Illota
Londono-Gitarre/ Gesang: Beethoven, Brahms, Ravel, Kreisler, Piazolla, Gardel u.a.

So. 06.03.16. 16.00 h: 4.STB-Konzert — Florentinersaal/Palais Meran
»FLOTE & GITARRE (Ulrike Anton & Armin Egger)
Werke von Georg Aranyi-Aschner, Karl Haidmayer, Franz Cibulka (70),
Viktor Fortin (80), Gerhard Prasent und Otto Siegl

Sa. 12.03.16, 19.30 h, Musiksalon Erfurt, Herrengasse 3, Graz
»Klaviertrio Solaris*“ mit Aleksandra Stojiljkovic-Geige, Fernando Trigueros
Molina-Cello und Masa Babic-Klavier: Beethoven, Maric und Smetana

Sa. 13.03.16, 17.00 h, Musiksalon Erfurt, Herrengasse 3, Graz )
»EDDIE LUIS & DIE GNADENLOSEN“ - SONNTAGSVARIETE Konzertreihe
mit den Gnadenlosen in der Tradition der Salonmusikorchester nach dem 1.Weltkrieg

Mi. 16.03.16 - 16:00 h — Florentinersaal/Palais Meran - , ALLE Bach-Suiten* —
Tobias Stosiek — Violoncello, Klaus Aringer — Lesung — Eintritt frei!

Do. 17.03.16 - 16:00 h — Stefaniensaal Graz — KUG-Abo - Orchester der KUG,
Dirigent: Marc PIOLLET, Philipp Scheucher-Klavier, Mozart, Mahler

So. 17.04.16, 16.00 h: 5.STB-Konzert — Florentinersaal/Palais Meran
»flauto dolce forte piano* - Zum “Runden” von Viktor
Fortin (80), Franz Zebinger & Franz Cibulka (70)
Karin Silldorff & Barbara Sackl — Blockfloten, Christian Dolcet — Klavier
Werke von Dario Cebic, Franz Cibulka, Franz Zebinger und Viktor Fortin
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Fr. 22.04.16 — Zagreb/Dugo Selo — 19.00 h: Festival klasi¢ne glazbe
ALEA-Ensemble mit Sigrid Prasent & Igmar Jenner — VI, Tobias Stosiek — Vc:
Mozart, Schubert, Dario Cebic, G.Prasent, I.Jenner

Mo. 02.05., 16:00 h — Florentinersaal/Palais Meran
»VYor Deinem Bild* - Komponistinnen-Portrait Dora Pejacevic (1885-1923).
Natasa Veljkovic — Klavier, Harald Haslmayr — Moderation - CD-Prisentation

Fr. 06.05.16 - 19:30 h — Kunsthaus Weiz — Schwarz-Saal: ALEA-Ensemble
"Rockin’, singin’, swingin” strings' — W.A.Mozart, H.Sande, F.Zebinger,
K.Haidmayer, A.Piazzolla, Chick Corea, R.Garcia-Fonas. G.Prisent, I. Jenner

So. 22.05.16, 19.00 h: 6.STB-Konzert — Aula der Karl-Franzens-Universitiit:
Uni-Orchesterkonzert, Leitung: Andrej Skorobogatko — Werke von V.Fortin,
G.Aranyi-Aschner, Dario Cebic, F.Zebinger, G.Préisent, F.Cibulka u.a.

Do. 22.09.16 — 19.30 h - Kindberg / Kalvarienbergkirche
ALEA-Ensemble: ,,Mozart, Schubert ... und* ( ... Sande, Piazzolla u.a.)

Die nachsten STB-Konzerte:

So. 6.Miirz 2016: FLOTE & GITARRE (Ulrike Anton & Armin Egger)
Werke von Georg Aranyi-Aschner, Karl Haidmayer, Franz Cibulka (70),
Viktor Fortin (80), Gerhard Priasent und Otto Siegl

So. 17.April: ,,flauto dolce forte piano* - Zum “Runden” von Viktor

Fortin (80), Franz Zebinger & Franz Cibulka (70)
Karin Silldorff & Barbara Sackl — Blockfloten, Christian Dolcet — Klavier,
Werke von Dario Cebic, Franz Cibulka, Franz Zebinger und Viktor Fortin

So. 22.Mai, 19:00 h — Aula der Karl-Franzens-Universitit: Uni-Orchesterkonzert,
Leitung: Andrej Skorobogatko — Werke von V.Fortin, G.Aranyi-Aschner,
Dario Cebic, F.Zebinger, G.Prisent, F.Cibulka, C.Efthimiou und K.Haidmayer

www.steirischertonkuenstlerbund.at

% Das Land %
\Steier—mark\ BUNDESKANZLERAMT = OSTERREICH Zipfer

=» Kultur, Europa, KULTUR
AuBenbeziehungen KULTUR
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